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Resumo: Este trabalho propde uma primeira leitura iconoldgica das representagdes
iconogréficas musicais dos carros triunfais contidas no manuscrito da “Relagdo dos
magnificos carros...”, abordando as principais evidéncias musicoldgicas que
podem ser levantadas a partir de sua interpretacdo. Considerando-se que o
documento trata de um testemunho musical das festas publicas reais ocorridas no
Rio de Janeiro em 1786, em comemoragdo ao casamento dos principes D. Jodo e
D. Carlota Joaquina, entende-se que ele indica, inicialmente, os vinculos entre
musica, cultura e sociedade da coldnia e sua metrépole. Aponta também o emprego
especifico de certas formagdes instrumentais em ambientes externos, e suas
fungdes e significados. Finalmente, permite ainda abordar questdes organoldgicas e
terminoldgicas levantadas através dos desenhos e de seus textos descritivos.

Introducao

A segunda metade do século XVIII em Portugal foi marcada por um
periodo fértil de festas publicas reais que celebraram nascimentos, aniversirios e
casamentos dos monarcas. Compreendendo os reinados de D. José I (1750-1777),
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D. Maria I (1777-1792/1799) e D. Jodo VI (1792/1799-1816), estas festas
barrocas caracterizavam-se pelo seu expressionismo, onde a utilizacdo dos mais
variados aspectos como a novidade, a invencdo e o artificio “eram postos ao
servico de uma ‘publicidade organizada’ que procurava a centralizacio
monarquica e o reforco do poder do Estado” (Alves, 1987, p. 10). Enquanto
manifestacdes de regozijo exteriorizavam a alegria da familia real que era,
portanto, de todos os seus stditos.

Em terras de além-mar as festas publicas reais “mobilizavam todas as
esferas da vida politica, material, religiosa, e simbdlica, apresentando-se como
vetores importantes de reproducdo e re-invencdo do modelo societdrio ibérico”
(Kantor, 2008, p. 166). Assim, refazia-se nas colOnias ultramarinas o mesmo
modelo festivo real que vigorava na metrépole portuguesa.

As comemoragdes do casamento dos principes D. Jodo e D. Carlota
Joaquina ocorridas no Rio de Janeiro em 1786 encontram-se neste contexto.
Organizadas pelo vice-rei Luis de Vasconcelos e Sousa, foram consideradas como
as mais imponentes festividades ja realizadas na cidade durante o século XVIIL
De dois a quatro de fevereiro, e estendendo-se de forma esparsa até 28 de maio
daquele ano, a populagdo da entdo capital do Brasil colonia deparou-se com um
evento publico exuberante e que trazia uma novidade: a utilizagdo do recém-
criado Passeio Publico, o primeiro jardim publico da cidade e da colonia,
inaugurado em 1783, como espaco para a comemoragao.

Os festejos foram compostos de elementos bdsicos tradicionais das
comemoragdes oficiais da época, como o triduo de missas na Igreja de Sao Bento,
Operas, saraus musicais, touradas, cavalhadas e um pomposo desfile de carros
triunfais (Cavalcanti, 2004, p. 328), que se desenvolveu ao longo dos trés dias
iniciais das celebra¢des. Ao todo desfilaram seis suntuosos carros alegdéricos
inspirados na mitologia greco-romana, que associavam de forma impactante
arquitetura, escultura, pintura, pirotecnia, arte do traje, teatro, danca e misica
como meios de impressionar e entreter o povo. Estas alegorias sobre rodas foram
detalhadamente descritas e desenhadas em nanquim monocromético pelo seu
criador, o militar Anténio Francisco Soares.

O manuscrito original que relata estas comemoracdes, intitulado “Relacdo
dos magnificos carros que se fizeram de arquitetura e fogos, os quaes se
executaram por ordem de llmo. e Exmo. Senhor Luiz de Vasconcelos e Sousa,
Capitdo General de Mar e Terra & Vice Rei dos Estados do Brasil nas
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Festividades dos despozorios dos Serenissimos Srs. Infantes de Portugal Nesta
Cidade do Rio de Janeiro” encontra-se no Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro (IHGB) e revela, dentre outras tematicas, interessantes representacdes
iconograficas de instrumentos musicais. Das oito ilustracdes totais do documento,
sendo duas dos frontispicios e seis dos carros alegdricos, quatro contem imagens
simbolizando algum instrumentarium de época.

Até o presente momento, esta € a Unica iconografia musical localizada
que se refere a uma festividade publica no Rio de Janeiro setecentista. Sua
importincia também deve ser creditada a qualidade das imagens, ainda que estas
ndo apresentem alto nivel de detalhamento, e pelo fato de haver um registro
escrito do préprio autor, que descreve o conteddo dos desenhos e o evento em si.

Considerando-se que o documento trata de um testemunho musical da
celebracdo real descrita, propde-se aqui fazer uma primeira leitura iconolégica das
representacdes iconograficas musicais dos carros triunfais contidas no manuscrito
da “Relagdo dos magnificos carros...”, abordando as principais evidéncias
musicoldgicas que podem ser levantadas a partir de sua interpretacao.

O conjunto iconografico dos carros triunfais

Curiosamente, as descricdes e desenhos do documento iniciam-se pelo
quinto carro triunfal, “Carro ultimo, e primeiro nesta Rela¢gdo” de acordo com o
proprio autor (Relacdo dos magnificos carros...), sendo imediatamente seguida
pelo sexto. Posteriormente, os trés primeiros carros sdo descritos em sua
sequéncia correta. No entanto, serdo apresentadas abaixo as iconografias de
acordo com sua ordem no desfile.

O primeiro carro, intitulado “Monte e Carro do Vulcano”, foi feito para o
primeiro dia das comemoracdes e representava o Deus romano Vulcano com sua
forja e seus ciclopes trabalhando. Exibia em seu topo a figura da Fama suspensa
no ar, empunhando “em sua mao direita uma trombeta” (Relacido dos magnificos
carros..., grifo nosso), da qual se 1€ a expressdo fama volat € na mio esquerda,
algumas tipicas armas do reino (Fig. 1).
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Fig. 1: Primeiro carro triunfal: “Monte e Carro do Vulcano”
Fonte: Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB)

O préprio carro era guarnecido de fogos de artificio, sendo que a serpente
que o puxava soltava fogo pela boca. A musica fazia-se presente por todos os
lados:

No centro do monte hia a Muzica sem ser vizta: e conduzido o
soberbo monte, entrou pelas ruas do dilicioso jardim do pasio até
chegar a Platea, onde estava o Illustrissimo, e Excellentissimo
Senhor Vice Rey com toda a Corte dos Senadorez, Nobrezas e
Plebe; e parando na frente logo se ouvirao de dentro do monte
os instrumentos, e cantoria, a cujo som, e compasso trabalhava
Vulcano assorja com seus officiaes, batendo com os marteloz
sobre a bigorna; o que deo grande gozto: findo este trabalho
recitou Vulcano a obra seguinte (Relacdo dos magnificos
carros..., grifo nosso).

O segundo carro, “Carro, ¢ Monte de Jupiter”, foi utilizado no segundo
dia das festividades e levava em seu topo o Deus Jupiter (Fig. 2).
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Fig. 2: Segundo carro triunfal: “Carro, e Monte de Jupiter”
Fonte: Instituto Histdrico e Geogréfico Brasileiro (IHGB)

Apesar de ndo haver instrumentos musicais exibidos em seu exterior, o
autor descreve que a musica ia dentro do carro. Por vérias vezes Soares faz este
tipo de citagdo, onde o termo musica pode ser entendido como sinénimo de
instrumentistas.

Dentro do monte hia tam bem a Muzica com os belicoz
instrumentoz de sopro, que quando se movia o monte a0 som
dos instrumentoz, movia se Aguia. (Relacdo dos magnificos
carros..., grifo nosso).

O terceiro carro, “Carro, e Monte de Bacco”, foi criado para o terceiro dia
de festejos, assim como seus sucessores, e também abrigava no alto do carro um
Deus; o Deus romano Bacco (Fig. 3):
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Fig. 3: Terceiro carro triunfal: “Carro, e Monte de Bacco”
Fonte: Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB)

Novamente, os instrumentistas com seus instrumentos musicais, em uma
especifica formagdo de instrumentos de sopro, posicionavam-se no interior do
carro:

E no centro do monte sem serem vistos hido os belicoz
instrumentos de sopro. E marchando o carro pelas ruas do
jardim do passeio ao som dos mesmos instrumentoz, parou de
fronte do barracamento onde se ahcava sua Excellencia (Relagdo
dos magnificos carros..., grifo nosso).

Ja o quarto carro, “Carro dos Moiros”, foi o tnico que ndo conteve
instrumentos musicais, sejam aparentes ou escondidos. Em sua representacio, vé-
se um trono com os imperadores no topo do carro e nos degraus, os mouros (Fig.
4).
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Fig. 4: Quarto carro triunfal: “Carro dos Moiros”
Fonte: Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro (IHGB)

O quinto carro, “Carro das Cavalhadas”, levava em sua parte mais alta o
Deus grego Himeneu e em seus degraus, dezesseis instrumentistas:
Hido sentados pelos degrais 16 Muzicos com instrumentos
todos de sopros; a saber trompas, frautaz, clarins, boezes,
fagotes, e atabales, vestidos estes atrajica, com vestidos de
cabaias, e gorguroens de divergcas cores, com turbantes nas
cabecas (Relag@o dos magnificos carros..., grifo nosso).

Compreendendo que Himeneu representa o Deus do casamento e que este
carro foi o maior de todo o desfile, pode-se considerar que na concepg¢do do autor
este foi, sem divida alguma, o carro triunfal mais importante (Fig. 5). E vilido
ressaltar também o destaque dado aos instrumentistas de sopro e percussao neste
momento.
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Fig. 5: Quinto carro triunfal: “Carro das Cavalhadas”
Fonte: Instituto Histdrico e Geogréfico Brasileiro (IHGB)

Finalmente, o “Carro das Cavalhadas Burlescas” encerrou o terceiro dia
de desfiles, antecedendo as cavalhadas, de forma surpreendente (Fig. 6):

Fig. 6: Sexto carro triunfal: “Carro das Cavalhadas Burlescas”
Fonte: Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro (IHGB)
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Logo seguia-se tam bem hum carro jocoso formado de arquitetura
de edeficio aluinado, e em partes quebrado de baixo do mesmo
preceito de arquitetura, pintado tdo natural, que parecia ser
fabricado de obra de cantaria: e pelas ruinas, tinhdo suas arvores,
limos, musgos crescidoz, e dentro desta quadra de arquitetura
tinha hum formozo orgao. (Relagdo dos magnificos carros...,
grifo nosso).

Em comparacdo com a grandiosidade e riqueza dos outros carros
triunfais, o Ultimo era esteticamente simples e por isso causa surpresa se
observada apenas sua forma. No entanto, Soares ndo o considera como ultimo
carro, jd que trata o quinto carro como ‘“ultimo, e primeiro nesta Relacdo”
(Relagdo dos magnificos carros...). O sexto carro seria, desta maneira, uma
continuacdo do quinto carro. Ainda assim, hi que se questionar o significado da
representacdo de apenas um instrumento musical no carro, especificamente um
orgdo. Provavelmente, a imponéncia deste carro alegérico foi transferida da
objetividade formal do carro triunfal para a subjetividade da significacdo do
instrumento musical.

A representacio e significaciao dos instrumentos musicais

Os instrumentos musicais desenhados nas iconografias dos carros
triunfais podem ser interpretados, dentre outros aspectos, a partir de sua
significacdo enquanto representacao social e sua intensidade sonora. Destacam-se
0s seguintes instrumentos, abordados na sequéncia do desfile:

- Trombeta / Clarim

Os instrumentos musicais contidos no primeiro e quinto carros permitem,
inicialmente, abordar duas questdes de imprecisdo. A primeira diz respeito a
organologia, uma vez que had variacdes formais em relagdo as iconografias de
instrumentos que, certamente, sdo iguais (Fig. 7 e Fig. 8).
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Fig. 8: Detalhe do quint6 carro tiunal (1magem original, Fig. 5)

A trombeta decorativa do primeiro carro (Fig. 7) estd ilustrada de forma
muito alongada, com uma campana de diametro muito grande, diferente da
representacdo da trombeta do musico do quinto carro (Fig. 8), onde o mesmo
instrumento apresenta propor¢cdes bem menores. Neste caso, levantam-se as
seguintes possibilidades: (i) descuido ou inteng¢do do préprio desenhista, ji que
em cada iconografia o instrumento tem funcdes distintas, ou (ii) os desenhos
terem sido feitos por pessoas diferentes, como o militar e um assistente.

Em seguida, a problemdtica terminoldgica € evidente, pois Soares
apresenta em sua descri¢@o textual o instrumento musical do primeiro carro como
sendo uma trombeta e diz haver no quinto carro, entre outros instrumentos de
sopro, clarins. Este € um fato recorrente tanto em Portugal quanto no Brasil até o
séc. XIX, visto que ambos os termos foram amplamente utilizados para designar o
mesmo instrumento, “o que se conhece hoje como o trompete natural” (Binder e
Castagna, 2005, p. 1126).

E interessante, ainda, destacar que as trombetas se referem a um
instrumentério de guerra e de triunfo (Monteiro, 2010, p. 4), além de também
significar, segundo Jean de Gerson (1363-1429) em seu “Tractatus de Canticis”,
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anuncio de festivais, concentracdes para batalhas ou assembléias (Louro, 2010, p.
30). Entdo, a alegoria da Fama suspensa no ar segurando a trombeta representada
no primeiro carro, pode relacionar-se com o antincio do casamento, chamando
atencio dos suditos para a celebracdo tdo importante, 0 que torna extremamente
coerente seu posicionamento no primeiro carro alegdrico na abertura do primeiro
dia das festividades.

- Trompas, flautas, clarins, oboés, fagotes e atabales

Os instrumentos de sopro e percussdo contidos no quinto e mais
importante carro triunfal podem representar um somatério de significados. De
acordo com os estudos de Edmund Bowles, “a dicotomia entre musica alta e
musica baixa era o principal modo de diferenciar as diversas espécies
organoldgicas” (Louro, 2010, p. 26), independentemente das circunstiancias em
que eram empregadas. Desta maneira, cada instrumento contém caracteristicas da
classe com que se identifica, de acordo com sua intensidade sonora e do estatuto
social.

A mdsica alta corresponderia a classes sociais mais altas, celebracdes
populares e priticas musicais que tomavam lugar no exterior, abarcando os
instrumentos de maior intensidade sonora. Neste caso, dentre outros, os clarins e
os atabales. A miisica baixa diz respeito a classes sociais mais altas e suas praticas
sociais, como divertimentos de indole privada, e tém-se como um dos
instrumentos deste grupo, a flauta.

Assim, o “Carro das Cavalhadas™ apresenta um conjunto instrumental que
envolve instrumentos de musica alta e musica baixa e estes, quando dispostos
numa mesma iconografia, evidenciam um cariter mais festivo para fornecer um
maior aparato (Louro, 2010, p. 31). Além disso, esta formagdo proporcionava
grande impacto sonoro, préprio para um ambiente externo e de festividade, para
impressionar o povo e reafirmar o poder real.

- Orgdo

A presenca solitdria de um 6rgdo portativo no carro de encerramento do
desfile evidencia, primeiramente, a pritica de performance da época. Como nos
relatos ndo hd menc¢do a canto e nem a outros instrumentos, conclui-se que o
instrumento naquele contexto estava sendo utilizado como instrumento solista, e
que para a sua execugdo era necessaria a presenca do organista e do foleiro.
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Ainda segundo E. Bowles, o 6rgdo assumia a significacdo de instrumento
mais importante, pois seria a representacdo da Igreja (Louro, 2010, XX). Visto
que Portugal era um pafs extremamente catdlico, a reafirmacdo do poder da Igreja
fazia-se essencial e estendia-se aos seus dominios ultramarinos.

O posicionamento deste instrumento de teclado ao final do desfile
também pode corresponder as suas grandes possibilidades timbricas,
representando a jun¢do de todos os instrumentos e assumindo o papel de uma
orquestra. Sua inser¢do no mais simples carro triunfal transforma-o,
conceitualmente e de maneira sutil, na alegoria mais imponente.

Consideracoes finais

Esta primeira leitura iconoldgica dos instrumentos musicais representados na
“Relacdo dos magnificos carros...” ndo pretendeu esgotar todas as possibilidades
de interpretacdo deste conjunto documental t3o rico e importante para a histdria
socio-politica e musical brasileira. Contudo, esta abordagem inicial indicou os
vinculos entre musica, cultura e sociedade da coldnia e sua metrépole. Apontou
também o emprego especifico de certas formacdes instrumentais em ambientes
externos, e suas fungdes e significados. Finalmente, permitiu ainda levantar
questdes organoldgicas e terminoldgicas através dos desenhos e de seus textos
descritivos.
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Fonte documental

Relagdo dos magnificos carros que se fizeram de arquitetura e fogos, os quaes se
executaram por ordem de Ilmo. e Exmo. Senhor Luiz de Vasconcelos e
Sousa, Capitdo General de Mar e Terra & Vice Rei dos Estados do Brasil
nas Festividades dos despozorios dos Serenissimos Srs. Infantes de
Portugal Nesta Cidade do RJ... (Antdnio Francisco Soares) — 1786.
Localizagdo: Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro (IHGB), Lata 51 -
Doc. 20.
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