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um Baile Iconografico
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Resumo

O presente artigo tem como objetivo perscrutar através da iconografia do acervo da
Orquestra Vitor Sant’Angelo as possiveis funcdes e interesses das editoras e lojas de
musica no Brasil. Que objetivos pretendiam alcangar organizacoes como Casa Manon,
Ricordi, Irmaos Vitale, Bevilacqua e Mangione (dentre outras), ao proporcionar partitu-
ras, muitas vezes gratuitas, invendaveis, do universo nacional e internacional? Tinham o
desejo de colocar a obra de arte ao alcance do publico? Buscavam imprimir ou manipu-
lar uma expressdo da realidade sociocultural de um determinado povo? E com que fina-
lidades? Este recurso seria aproveitado para a venda de instrumentos, comercializa¢do
de partituras e veiculagaio de uma producio musical revestida de um carater utilitario?
Segundo a Editora “Irmdos Vitale”, fundada em 1923: “Nos primérdios da MPB, o
compositor era, antes de tudo, um idealista ¢ um sonhador. Criava maravilhas - mas
nem sempre estava preparado para administra-las. O radio estava nascendo. Os primei-
ros discos comegavam a ser gravados. O talento pioneiro de artistas como Pixinguinha
comegava a ser comercializado”. Foi nesse contexto que surgiram varias editoras musi-
cais no Brasil. Este trabalho procura apresentar, num primeiro momento, a nivel histori-
co e sociolbgico, as imagens de capa contidas nestas partituras, bem como o repertério
de orquestra de baile (géneros musicais) evidenciando o que se ouvia e vendia no cenda-
rio musical brasileiro. Estas sugestdes e suposi¢oes pretendem disponibilizar um materi-
al de base para que futuros pesquisadores possam trata-lo de uma forma mais aprofun-
dada e interpretativa.
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A musica para danga

O ritmo rege a poesia, a danca e a musica. O Baile Social ¢ um Templo
do Ritmo. Vitor Sant’Angelo viveu e trabalhou para isso. Fez disso a sua profis-
sdo e, a julgar pelo seu acervo, ndo mediu esforcos para trazer estes beneficios
para si e seus apreciadores.

Fortemente inspirado no exemplo americano (Meneguello, 2004) as or-
questras de baile proliferaram por todo o Brasil. Constitui-se essencialmente de
naipe de sopros (trompetes, trombones e saxofones), a “cozinha” (baixo, bateria
e piano) e os cantores ou cantoras. Segundo Meneguello, as orquestras se manti-
veram devido a um complexo equilibrio entre apresentagdes na radio, noticias,
apari¢des, festas e mais a frente em apari¢oes no cinema. Constante no cotidia-
no das cidades, sua formacao as vezes era autodidata e apresentavam uma sele-
¢do variada, muito rica em estilos musicais.
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Tlustragoes 1 e 2: OTTO WEY e sua Orchestra. Edigio “A Melodia” (esq.) e Miisica para
Danga. Casa Bevilacqua (dir.)
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Nesta época ouvia-se muita musica e eram executadas ao vivo. “Havia os
Bailes: de debutantes, formaturas, casamentos e os patrocinados pelos clubes,
onde geralmente ocorriam” (VIRGILIO, 2010). As orquestras de baile transfor-
maram-se num fendémeno cultural e histérico na chamada “Era de Ouro do
Radio”, marcando a vida de muitos jovens e tornando-se um espago de convi-
vio social de grande importancia nas décadas passadas.

Ao constituir tamanho repositério documental, Vitor também garantiu,
no ambito da iconografia, um universo amplo de significados sobre a histéria da
impressao da musica no Brasil. O acervo de mais ou menos 400 partituras (das
quais mais de 80% sio ilustradas) foi doado a mim por seus irmaos e despertou-
me o interesse pela investigacdo deste segmento da cadeia produtiva da indudstria
da musica no pafs. A submissdo deste trabalho em forma de comunicacio du-
rante o III Congresso Brasileiro de Iconografia Musical, suscitou pesquisadores
aptos a contribuir com ideias para possiveis caminhos de investigacdo. Dessas
colaboragdes podemos tentar apreender: Quem foi Vitor? Era dono de uma
orquestra do nivel das que tinham as Radios na época? Ou era apenas mais uma
orquestra de clube de bairro ou de uma regido como varias espalhadas pelo pais.
Quem eram os artistas responsaveis pelas capas? E os géneros musicais? Com
base nestas apropriagoes, este material de imagens deixa um legado importante
numa area ainda pouco explorada da musicologia brasileira.

Aspectos psicolégicos do Baile e da Iconografia

Os beneficios da danca

Ao dangar (como em outras atividades fisicas) a nossa mente se concen-
tra em memorizar e executar devidamente os movimentos, faz-nos esquecer dos
problemas, nos descontrai e nos enche de energia. A alegria que traz a musica e
seus movimentos animam o espirito, e for¢a o corpo a se mover. Estimula a
criatividade, eleva a autoestima, desenvolve a sensibilidade da pessoa e ¢é propi-
cio para todas as idades. Oportuniza também a interagdo com o parceiro, socia-
liza, promove a superacdo da timidez, amplia a cultura musical e pode estabele-
cer um relacionamento romantico.
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Tlustragoes 3 e 4: A bailar. Editorial Musical Julio Korn (esq.) e Fookd — Loncura de Amor.
ABC Music Corporation, N.Y. (dir.)

Apoiado nos estudos iconograficos e iconolégicos com duas principais
linhas de pensamento para andlise, Panofsky e Warburg (apud URPIA &
BLANCO, 2013), podemos ver uma preocupa¢io com a psicologia da imagem.
Ambos os autores se interessam pela questio da utilizagio de formas de um
tempo passado onde as imagens seriam formadas por motivagdes psiquicas rela-
cionadas a uma determinada época e carregadas para dentro de outras culturas,
reorganizada em fung¢do do novo contexto e sentido. Assim, dentro dessa excur-
sdo0, a imagem estabelece um didlogo com a musica. Qualifico apenas que, nas
muitas imagens encontradas, artistas eram contratados pelas editoras para a re-
presentacdo das pecas musicais.

A Tlustragio para a partitura

Dentro desta perspectiva, ao visualizar um repertério de imagens conti-
das nas partituras, percebe-se um leque de combinacdes e atribui¢es envolvidas
na imagem por detrds de cada musica vasculhada. Algumas promoviam a emo-
¢do do primeiro amor, do beijo roubado, do encontro e do amor a primeira vis-
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ta, eternizados em representagoes que abriam aos olhos a vontade expressa nos
titulos das pegas. Portanto, como diz ROCHA (2006) “a danga sem a musica
ndo poderia escrever a narrativa que, em nosso caso, celebra o par romantico,
ou seja, silenciada a trilha sonora, os gestos dos casais escreveriam um texto sem
gramitica, portanto, sem sentido.”
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Tlustragdes 5 e 6: Con toda el alma (Virgencita del Talar). Casa Sotéro (esq.) e Noches de amor.
Ricordi & C. (dir.)
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Tlustracoes 7 e 8: Te guiero. Irmaos Vitale (esq.) e Fatalidad. Casa Tomazzi (dir.)
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Os géneros musicais

Voltadas para a musica de dang¢a constata-se uma selecio variadissima de
géneros musicais. . possivel visualizar, por um lado os ritmos ou estilos impor-
tados tais como fox, fox-trot, charleston, mazurca, pasodoble, bolero, ramba, boogie-
woogie, tango, tango-cancao, valsa, valsa vienense, can¢do napolitana, rancheira,
barcarola, habanera, milonga, fantasia e fado, dentre outros. Por outro lado,
aparecem os estilos e os ritmos do gosto popular brasileiro como samba, maxi-
xe, baido, marcha, batuque, marcha carnavalesca, marcha rancho, cangdo praiei-
ra, etc.
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Tlustragoes 9, 10 e 11: Maria Mari!/ Ricordi Buenos Aires (esq.), Fantasia patriottica. Gusta-
vo Gori Editore. (centro) e Ia Paloma. Casa Beetuoven, IML Edi¢bes Musicais (dir.)
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Tlustragoes 12, 13 e 14: Novidades Musicaes. When Hearts are Youngs. Edi¢oes Triangulo.
Vitale. (esq.), Baido apagado. Editorial Mangione S.A. (centro) e Laranja madura. ATA
Edi¢coes Musicais (dir.)
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As editoras

Nesse contexto emerge o papel das editoras musicais no Brasil. Assim,
elas acabam por participar de varios setores da produgdo musical tais como for-
magao, producio, distribuicdo, comercializacio e exibi¢ido de bens ou de servi-
¢os musicais. Por isso, a utiliza¢do da iconografia desempenhava um importante
papel de seducdo nas partituras editadas. Conforme a Editora Irmios Vitale,
fundada em 1923, ela

registra a musica e edita sua partitura, divulga cada obra e
administra comercialmente os respectivos direitos auto-
rais, gerados através da gravacao de discos, inclusio de
filmes cinematograficos e publicitarios, e vendas de parti-
turas, entre tantas outras formas de utilizacao da obra no
Brasil e no exterior. (RMAOS VITALE, 2015)

Ao disponibilizar e comercializar as musicas dos embalos em partituras,
transformavam este publico-alvo de ouvintes passivos em musicos ativos. Mui-
tas vezes os arranjos se apresentavam de uma forma facilitada o que proporcio-
nava a execucio das mesmas por estes simpatizantes de noites de saldo com um
gosto ritmico diversificado.

Ainda com relacio a MPB, a Irmios Vitale afirma

Nos primérdios da MPB, o compositor era, antes de tudo,
um idealista e um sonhador. Criava maravilhas - mas nem
sempre estava preparado para administra-las. O radio esta-
va nascendo. Os primeiros discos comegavam a ser grava-
dos. O talento pioneiro de artistas como Pixinguinha co-
megcava a ser comercializado. IRMAOS VITALE, 2015)

Lojas e editoras de musica

Observa-se, a0 manusear o acervo, um enorme numero de editoras, esta-
belecimentos e lojas de musica muitas vezes com o carimbo ou a autenticacdo
propria que trabalhavam com esta mercadoria. Para citar alguns: Casa Mannon,
Fachinni e Zanni; Ricordi (Buenos Aires, Americana, Brasileira); Irmaos Vitale;
A Melodia (Ed. Mangione); Fermata do Brasil; Casa Bevilacqua; Casa Beetho-
ven; Ed. Bruno Quaino; U.B.C (Unido Brasileira de Compositores); Musirama
Ed. Musical; Robbins Music Company of Cuba; ATA Ed. Musicais; Ed.
C.E.M.B. (Casa Editora Musical Brasileira); Itaipu Edi¢bes Musicais; Sun Music
Co. Inc. N.Y (Todamérica Musica Ltda); Meridional Ed. Musicais; Ed. ARS;
Casa Tommasi; Publicacdes Pan-Americanas, Julio Korn Editorial Musical; CA-
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SA A DI FRANCO; Edi¢oes Tupy; Casa Wagner; RCA; Ed. Musical MILLS;
Mundo Musical; Ed. Musical Santos Dumont; Ed. Intersong Ltda; Bandeirante
Ed. Musical; Casa Sotero; Casa Arthur Napoledo; Ed. Guanabara, dentre outras.
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Tlustragdes 15 e 16: Alegria dos Saljes. Arthur Napoledo & C. (esq.) e Beje-me ontra veg. A
Melodia (dir.)
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Tlustragoes 17 e 18: Choro sim. Drink Editora Musical (esq.) e Sambas. Unido Brasileira de
Compositores. UBC (dir.)
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Aparentemente, percebe-se nestas edigbes musicais uma grande variagdo
com relagio ao preco. As vezes nio custavam muito, sendo algumas de distri-
bui¢io gratuita, portanto, era uma musica que visava imprimir ou apelar para o
gosto popular. Gragas a isto estas editoras também disseminavam uma distribui-
¢do em todo territorio nacional. Segundo Salazar (2013), “baseado em sua expe-
riéncia profissional e nos estudos realizados, o autor estima que 75% do merca-
do brasileiro de musica seja formado por empresas com receita bruta anual infe-
rior a R$ 3,6 milhoes, o que caracteriza o universo de empresas de pequeno pot-
te, de microempresas e de microempreendedores”, tanto no presente como no

passado. (SALAZAR, 2013)

Quem esta na foto

Ao se debrugar sobre as imagens da Orquestra podemos notar fotografi-
as historicas de artistas que atuavam e eram os destaques do cenario musical
tanto no Brasil como no mundo. Isso contribui e consolida como mais um des-
dobramento de fontes de pesquisa para a Musica Brasileira. Observa-se muitas
vezes a predilecio do intérprete ao proprio compositor ou vice-versa e esta im-
portincia ¢ a responsavel de como iriam figurar na capa.
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Tlustragoes 19 e 20: Rosa de Hiroshima. Musirama Editora Musical (esq.) ¢ Duas contas.
Editorial Mangione S.A. (dir.)

Anais 3° CBIM 453



3° Congresso Brasileiro de Iconografia Musical

Cine-Orchestra

No cinema, a imagem e o som fazem a magia das salas de exibicdo entre-
tendo as massas. Antes do filme sonorizado, podemos identificar o entrecruza-
mento da experiéncia do cinema com a pratica da danga (ROCHA, 20006). Gra-
¢as a0 avanco técnico as salas de cinema se tornam um espago cuja seducio
articula-se a sintese do ver e ouvir. Este autor ainda complementa que, o repet-
torio e o sentido projetado pelas cangdes que compuseram a sonoridade existi-
ram como uma espécie de ponte entre o mundo imagético construido pela nat-
rativa filmica e o saldo de baile. Logo depois, a expansdo da industria fonografi-
ca, a presenca do radio como veiculo de comunicagdo de massa impulsionaram
esta onda sonora (ROCHA, 2000).

Tlustragoes 21 e 22: Noche calurosa. s.e (esq.) e Amado mio. Todamérica Musica (dir.).
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Tlustracoes 23 e 24: Bezjos ronbados. Editorial Mangione (esq.) e The Best of Hollywood. Rob-
bins Music Corporation (dir.)
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As capas das partituras

Por fim, por sugestao do colega Evandro Sybine, docente da Escola de
Belas Artes da UFBA, procurei observar possiveis indicios dos autores e técni-
cas das gravuras na partituras musicais, tais como qualidade do papel, gravuras
assinadas pelo artista, as graficas responsaveis, dentre outras peculiaridades.

Numa primeira vista, percebe-se uma diversidade de qualidade de papéis
bem como uma reunidao em torno de 4 estilos principais na construgio de capas:

Gravuras;

Gravuras mescladas com fotografias;

Fotografias e;

Uma moldura que adorna as partituras de compositores mais eruditos.

Na ilustragdo 25 percebe-se a assinatura do artista Wantik (a direita da

gravura). Na seguinte, ja podemos identificar técnicas mistas de desenho e foto-
grafia para elaboracio da capa (Ilustracdo 26). Ambas sio do mesmo autor.
Dessa vez a assinatura esta a esquerda.
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Tlustracoes 25 e 26: Russian Lullaby (Mariposa Russa). Vitale (esq.) e Un Tropezon. Irmaos
Vitale (dir.)
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TlustragGes 27 e 28: Pimenties Verdes. Fermata do Brasil - exemplo de uso de fotografia
(esq.) € Remembrance (Erinnernng) | Why? (Warnm?). CEIMB - exemplo de moldura (dir.)

Para um olhar minucioso com relagio as técnicas de impressio, ndo teria
tal percepgdo e precisaria contar com a contribuicdo de um especialista. Con-
vém salientar como informado pelo préprio Prof. Evandro, em muitas contra-
capas aparecem o nome ou o registro das graficas que eram confiadas a confec-
¢do das obras. Destaca-se algumas como Grafica Mangione, Editora Musical,
Irmaos Vitale e a Off. Graph. Musical Campassi & Carmim, presentes em mui-
tas das partes do acervo.

Portanto, devido a auséncia ainda de referenciais tedtricos e conceituais
que permitam um olhar mais amplo sobre esta producio iconografica da hist6-
ria da musica no Brasil, este primeiro trabalho sobre as partituras contidas no
acervo da Orquestra Vitor Sant’Angelo pode oferecer uma trajetéria que, em
futuro préximo, represente uma apreciagio mais proficua e que revele a qualida-
de da produgio artistica destas imagens na constru¢io da impressio musical
brasileira.
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