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A arte do popular no Brasil tem importancia fundamental na formacio
identitaria do processo de construcao sui generis de nossa nacionalidade. Expres-
sOes interseccionadas, muitas vezes complementdrias, expdem um jogo de per-
cepgoes que refletem a experiéncia unica da diversidade brasileira.

Ao tomarmos o assunto dessa diversidade, somos obrigados a desvelar as
muitas dimensdes dos discursos identitirios e as muitas modalidades discursivas
que engendraram diferentes e especiais formas narrativas dessas representagdes.

O caso mais emblematico dessa situagdo encontramos no percurso das
relagbes entre as artes populares e sua aceitagio pelas instituigdes e 6rgaos pu-
blicos que, muita vez, colocavam-nas em um estatuto marginal, conferindo nio
s6 as proprias praticas, mas a toda estrutura que as reproduzia, carater subalter-
no aos estratos sociais da elite vigente.

Casos relatados por Ferrettt em seu Tambor de Crionla — Rito e Espetdculo
(1995) demonstram bem a situagio de controle rigido das autoridades locais
sobre as praticas rituais e festivas da populagio negra e mestiga, a servigo das
clites, em Sio Luis documentada no jornal A Pacotilba de 1912: “Dizem-nos
haver um ensaio de Bumba-meu-boi na Rua do Passeio, o qual incomoda hot-
rorosamente a vizinhanga, até 1 hora da madrugada. E uma berraria infernal,
que esta pedindo um pronto corretivo”. (apud FERRETTI, 1995, p. 37)
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Muitos outros casos similares podem ser encontrados em varios outros
periddicos da época, em relagdo as chamadas pajelancas ou feiticarias, onde ha-
via a participacdo de indios e descendentes de escravos, na versio profana do
Tambor-de-Mina, o Tambor-de-Ctioula e 0 Bumba-meu-boi.

Uma analise pormenorizada nos faz constatar que tal fendmeno expressa
um contexto de conflito social, onde a cultura negra era vista como inadequada,
imoral (ou amoral) e indecente:

E costume velho o de reunirem-se umas pretas e negrinhas
a Rua da Alegtia, canto da Tapada, onde celebram as mais
indecentes usancas dos ritos de corrupcdo, a que elas se
entregam sem consideragao de ordem alguma dessas pes-
soas do lugar. Mas como de costume ¢ abusivo é de crer
que a policia trate logo de correr com ele dali. Assim pensa
quem o faz chegar ao nosso conhecimento. (Ferretti, 1995,

p.37)

As praticas descritas anteriormente, expoem, de forma explicita, a génese
da formacio das relacGes racicas do Brasil original, pois, segundo Hoornaert a
clandestinidade dos cultos africanos no Brasil expressavam a alternativa da noite
como ambiente propicio para as manifestacbes das populagdes escravizadas
fazendo com que o dia pertencesse a elite dominante. Essa circunstancia, que
constitui-se também em uma forte metafora do Brasil escravocrata, pois o dia
aos brancos e a noite aos negros, vai refletir-se em toda a estrutura da piramide
social vigente.

Um exemplo que pode nos dar a dimensio disso esta contido na formi-
davel cronica de Jodo Lisboa, jornalista e historiador na sua “A Festa de Nossa
Senbora dos Remédios” de 1848 que, ap6s descrever todo burburinho extetior da
festa que incluia fogo de artificio, baldes e grande comércio de bebidas e gulo-
seimas, Lisboa passa a “parte interna” da festa.

Agora a parte interna. — Entremos na Igreja. B pe-
quenina, e estd principalmente atulhada de pretas e
mulatas, as brancas, as senhoras, a gente do grande
tom, essa ocupa as tribunas, as janelas, e até os pulpi-
tos que das salinhas assobradas, que estdo ao lado da
igreja, deitam para o interior dela. Nestas salinhas ha
mais fresco, e melhor companhia, e o espirito mais
bem disposto, pode melhor entregar-se a devogio e
as meditacOes religiosas (Lisboa, 1848, p. 292 apud
DANTAS, p. 71-72)
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Dessa forma, Lisboa nos mostra o cariter de convivio social e cultural
que tais reunides propiciavam, ao invés da estrita funcao religiosa, enfatizando a
organiza¢io do espago social como reflexo direto desta sociedade.

As relagoes de subalternidade dada as manifestagdes de cunho popular
irdo se confrontar com uma no¢ao de superlatividade conferida as artes erudi-
tas, ou pelo menos, assim consideradas. Ndao devemos esquecer que fazia parte
do projeto imperial, além da eugenia branqueadora de nossas populagoes, a
incorporagao da igreja como elemento disciplinador da vida e dos costumes, a
distingao pela propria experiéncia monarquica, a épera como modelo de incor-
poragio de comportamentos civilizados.

Essas estratégias de construcao de um legado civilizador e civilizatério
irdo penetrar no século XX de maneira difusa, corroborado, por sua vez, por
um processo de efetivacdo dos ideais republicanos extremamente conturbado.
HEste cenario, a0 mesmo tempo que expressa instabilidade, tem em seus contot-
nos, uma riqueza de elementos s6 possivelmente definida pelo processo de in-
corporac¢do desses mesmos elementos em todo territorio brasileiro.

Mais uma vez vemos o carater irradiador do Rio de Janeiro, por seu pa-
pel institucional e politico, por um lado, e as regides mais afastadas que, fazen-
do papel semelhante, por vias diferentes (a forca industrial ou das riquezas mi-
nerais), vao conferindo unidade ao vasto tetritorio do Brasil.

Durante o perfodo monarquico, as artes visuais e a arquitetura tiveram
papel preponderante na transmissao da imagem do Império fora do Brasil, co-
mo fonte de propaganda politica para o governo e dentro do territério, ao di-
fundir os ideais do Segundo Império, aliando a atitude civilizada dos artistas
estrangeiros que liam a realidade presente e, a0 mesmo tempo, moldavam a
atitude estética imperial buscando novos modelos narrativos calcados em uma
nova experiéncia que deveria também chegar aos confins do territério como
ornamento da hegemonia imperial. (SALLES, 1996, p. 75)

A arte sacra teve um lugar especial neste contexto. O hiato que se da
nessa area, compreendendo a eloquente arte batroca e pré-classica dos séculos
XVII e XVIII e a arte monumental e historica da escola francesa no Brasil no
século XIX, engendrard um fenémeno muito particular que serd a incorporagio
de elementos da arte imagética popular para descrever narrativas que podem ser
consideradas anacronicas, mostrando a tensao entre forcas expressivas cuja ide-
ologia irrompe e subverte, segundo Gerard:

a ordem de disposi¢dao dos acontecimentos ou segmentos
temporais no discurso narrativo com a ordem de suces-
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sdo desses mesmos acontecimentos ou segmentos tempo-
rais na histéria, na medida em que ¢ editada explicitamen-
te pela prépria natrativa ou pode ser inferida deste ou
aquele indicio indireto. (GENETTE, 1995, p. 46)

O referido fendmeno se circunscreve, na obra nova, como coisa-contada
ou como um primeiro tempo de uma narrativa como coisa significada. E possi-
vel entender esse fenémeno através, por exemplo, daquela expressiao plastica
encontrada nos afrescos da Igreja da Sé de Sao Luis: pintura realizada em 1927
e restaurada e ampliada em 1954 pelo préprio autor, Jodao de Deus, pintor ma-
ranhense nascido em 1896 que estudou pintura e cenografia na Sociedade de
Propaganda de Belas Artes do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro. Seu
trabalho no teto da Catedral e também no verso da parede frontal da Catedral
foi realizada em témpera sobre madeira e carbonatacio da cal imida, prevale-
cendo a tematica da Ascensio do Senhor. (Figura 1)

VR o = PG s . gl s 3 ] = ;5&"

Figura 1 - Jodo de Deus, detalhe da pintura mural na Catedral de Sdo Luis, s.d.
(DANTAS FILHO, Acervo Pessoal)

Jodo de Deus, claramente um autor com tracos primitivistas, utiliza-se
expressivamente de uma tematica estética e, sobretudo estilistica, extempora-
nea. Toda a configuragio do discurso narrativo baseia-se no batroco contras-
tando com uma simplicidade de formas e contornos caracteristicos de outros
tempos e linguagens.
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Podemos inferir que este cendrio descreve e ambienta uma primeira te-
matica de cariz barroco correspondendo ao esforco de reconstrucdo na Cate-
dral de uma situagdo de completa auséncia da pintura original, ou mesmo de
vestigios que permitissem uma restauracao de elementos ainda presentes na
igreja, por outro lado, podemos pensar na atitude deliberada de uma acéo res-
tauradora, mas direcionada, ndo apenas aos meios ou recursos puramente plas-
ticos, mas de devolver nio s6 aquele barroco, conferindo ao prédio a dignidade
catdlica de uma arte morrida e restauradora. (Figura 2)

Figura 2 - Jodo de Deus. Detalhe da pintura do teto na Catedral de Sio Luis, s.d.
(DANTAS FILHO, Acervo Pessoal)
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Figura 3 - Manuel da Costa Ataide. Detalhe do forro do teto da Igreja Sdo Francisco de
Assis, em Ouro Preto (<http://abstracaocoletiva.com.btr >— 14 julho 2015)

Sabemos que a antiga tradi¢do do Mestre Manuel da Costa Ataide, de
Minas Gerais (Figura 3), continuou viva por todo o século XIX dando-nos con-
dicdo de afirmar que os afrescos de Jodo de Deus no Maranhio representam,
também, essa tentativa de uma espécie de “lingua franca” para as representa-
¢Oes pictoricas nas igrejas, mesmo que ja distantes por, pelo menos, duzentos
anos de sua atualidade. (Figura 4)

Figura 4 - Jodo de Deus. Pintura do teto na Catedral de Sdo Luis, s.d. (DANTAS FI-
LHO, Acervo Pessoal)

186 Anais 3° CBIM



"Iconografia, Musica e Cultura: relagdes e transitos"

Toda a representacio empreendida por Jodo de Deus segue os padroes
discursivos das concepgdes tardias de nosso barroco, porém com alguma novi-
dade, quando no tratamento das fisionomias e na topicidade dos elementos que
parecem ndo se sustentar dentro dos rigidos padrdes emocionais setecentista,
20 mesmo tempo em que nao se observa aqueles elementos maneiristas que ja
reivindicam uma estética de maior contencdo, sem os elementos autonomistas,
tais como a presenca de individuos locais, tipos autonomos na descricio dos
personagens que compdoem os quadros.

Mesmo que tenha, tardiamente, tido formacao académica, subsiste em
Joao de Deus, o tracado do artista com forte influéncia primitivista, como se
pode atestar, em suas obras nas igrejas da Sé de Sao Luis, de Sdo José de Riba-
mar e, ainda, na igreja de Santo Antonio de Parnaiba e na igreja da Matriz de
Boa Esperanca, estas ultimas no Piaui. (Figuras 5 e 6)

Figura 5 - Jodo de Deus. Detalhe da pintura do teto na Catedral de Sio Lufs, s.d.
(DANTAS FILHO, Acervo Pessoal)

Figura 6 - Jodo de Deus. Detalhe da pintura do teto na nave central da Catedral de Sio
Luis, s.d. MANTAS FILHO, Acetvo Pessoal)
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Na capela-mor da Catedral ludovicense temos uma representacdo que
refere uma narrativa barroca, quer seja pelo movimento e jogo de contrastes
refor¢cado pela interven¢io cromatica ao fundo da figura da Virgem e por sua
postura de bracos erguidos de forma suplicante, em contraste, como veremos,
com a representagdo da nave central onde encontramos Cristo com os bragos
rigorosamente em cruz, emoldurado de maneira especial com um dourado ex-
tremamente forte, uma nuvem densa apoiando o corpo de Cristo que tem aos
pés uma sequéncia de quatro anjos (aqui a infancia dos anjos da capela superior
contrasta com a maturidade dos da nave central talvez em referencia aos sete
selos do livro do Apocalipse) podendo sugerir, em alusdo ao Novo Testamento,
a transicdo da infincia e da figura materna da Virgem para a maturidade martiri-

zada de Cristo ladeado por anjos adultos e anunciadores do Juizo Final. (Figuras
7e8)

Figura 7 - Joao de Deus. Detalhe da pintura do teto na nave central da Catedral de Sdo
Luis, s.d. DANTAS FILHO, Acervo Pessoal)

Figura 8 - Jodo de Deus. Detalhe da pintura no teto da Catedral de Sio Luis, s.d.
(DANTAS FILHO, Acervo Pessoal)

188 Anais 3° CBIM



"Iconografia, Musica e Cultura: relagdes e transitos"

Circundando esta composi¢do, a narrativa se faz pela construcio de um
céu milenarista repleto de anjos criancas em clara e inequivoca alusio barroca.
Eles estdo por toda a parte, tanto em suspensdo, como sentados nos portais que
seguram a moldura de Nossa Senhora. Entre os dezesseis anjos que compdem
a cena ha, pelo menos, quatro que tocam instrumentos musicais antigos: trom-
beta, harpa, viola de corda friccionada e flauta. (Figuras 9 e 10)

Figura 9 - Jodo de Deus. Detalhes dos anjos musicos na Catedral de Sdo Luis, s.d.
(DANTAS FILHO, Acervo Pessoal)

Figura 10 - Jodo de Deus. Detalhes dos anjos musicos na Catedral de Sio Luis, s.d.
(DANTAS FILHO, Acervo Pessoal)

Na nave central se localiza uma narrativa plastica que nos chama aten-
¢io, pelo fato de trazer, de forma geral, mais uma alusio iconografica de cunho
musical: dois anjos tocando trombeta. (Figura 11)

Tudo isso posto aqui faz-se com a intengdo de se compor um quadro
dindmico de uma tradicio ou de varias tradigSes que expressam a instabilidade,
ja referida, dos meios visuais vigentes.
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Figura 11 - Jodo de Deus. Detalhes dos anjos anunciadores no teto da Catedral de Sio
Luis, s.d. ANTAS FILHO, Acervo Pessoal)

A iconografia sacro-musical no contexto da igreja na segunda metade
do século XX

E dificil a compreensido da igreja que emerge da necessidade de uma mai-
or e mais efetiva comunicag¢io com o seu publico, cada vez maior e mais hetero-
géneo, levando esta instituicdo a criar novas estratégias de comunicacio e, so-
bretudo, novos conceitos e procedimentos no interior de sua ortopraxia.

As diretivas surgidas no Motu préprio em 1903, constituem, no século
XX, o primeiro capitulo de uma conturbada busca, pela Igreja, de se aproximar
dos fiéis com o seu mais importante instrumento de persuasdo, a musica. Sabe-
mos que esta arte, no rito catdlico, sempre se desenvolveu de forma autbnoma e
também aliada a outras expressdes artisticas que, nio s6 auxiliavam na veicula-
¢do da mensagem religiosa, fazendo-se parte integrante desta.

Podemos citar, para efeito de exemplificagdo, as cantatas, o teatro sacro
medieval, os autos religiosos jesuiticos, as representagdes dramaticas advindas
do mundo secular, como o repertério musical sacro-temporal do século XIX na
América Latina e na Peninsula Ibérica e, por fim, a teatralizacio popular e indis-
farcadamente mididtica da Renovacdo Carismadtica Catdlica, na Igreja atual sé
para citar alguns exemplos.

Nesse contexto a Igreja, como institui¢do e a igreja, como espago publico
de manifestacio popular foi, a passo e passo, dialogando de forma concorrente
a outras otientacoes religiosas alargando o universo de novos integrantes fazen-
do-se presente na sociedade, veiculada na midia, infiltrada nos bairros, recupe-
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rando ritos antigos esquecidos pela propria Igreja (como o retrotono em mo-
mentos finais da missa) e confrontando-os com toda a sorte de manifestacdes
musicais, dramaticas e, de maneira mais tardia, plastica.

Uma estética popular vai também engendrando-se na maneira pela qual a
igreja vai vinculando sua imagética, que migra de uma expressao emocional e
dindmica, através da abstracdo linguistica dos estilos — o barroco, os pds-
barrocos, o neoclassicismo, os romantismos, etc. —a uma certa apelacdo ao mais
simples, que, utilizando o figurativo, ndo evoca mais o indizivel, ou o dizivel
plasticamente.

O interessante aqui s3o as estratégias comunicativas que engendram no-
vas estratégias de alocagdo comportamental que, por sua vez, engendram novas
estratégias morais e religiosas. O que, obviamente, ndo é novidade, basta ver-
mos as inovagdes promovidas em todos os setores da vida religiosa na época
gregoriana ou as diretivas surgidas no longo Concilio de Trento.

Voltando a questdo central deste trabalho, temos o Maranhido, pouco
menor que Alemanha, com cinco milhGes de habitantes, 217 cidades e, na sua
capital S3o Luis, um milhdo e cem mil habitantes. Juntamente com a Bahia fo-
ram os estados que mais receberam contingentes de escravos da Africa e, pelas
orientagoes recebidas durante o governo do Marqués de Pombal, houve uma
interessante integracio entre as populagdes locais e as populacSes indigenas. S6
para citar dois exemplos, o Diretério dos Indios e a criacio de novas Vilas se-
gundo uma urbanizagio baseada na organizacio espacial das aldeias indigenas,
mostrou-se uma experiéncia, ndo sé valida, como também especialmente inova-
dora provocando um desenvolvimento regional altamente satisfatorio.

O resultado dessa politica estd presente no cadinho que representa os
varios seguimentos racicos resultantes desta politica aglutinadora. Essa realidade
se expressa, sobremaneira, nas muitas expressdes artisticas de cariter popular
que toda a regido norte apresenta. Destas, duas se sobressaem: o Tambor-de-
Crioula e 0 Bumba-meu —boi. Nio atoa, estas duas manifestacbes foram as mais
perseguidas, como tive, logo no inicio desta fala a oportunidade de dar alguns
exemplos. (Figuras 12 e 13)

O Bumba-meu—boi, registrado como Patriménio Cultural pelo Iphan,
historicamente, tem suas raizes desde o século XVIII na imigracio de casais da
Ilha dos Acores, mais uma politica empreendida pelo Marqués e Pombal, seu
enredo resgata a tradicional histéria da mulher gravida, Mae Catarina, esposa de
Pai Francisco, escravo de uma fazenda, ela tem o desejo de comer a lingua do
melhor boi do rebanho do senhot, o boi é sacrificado, o senhor fica furioso e
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ap6s a descoberta do autor do crime, obriga Pai Francisco a trazer o boi de vol-
ta. Pajelancas sdo feitas, mais para salvar o escravo, do que o boi, quando o boi
¢ ressuscitado, todos os componentes do enredo participam de uma grande fes-
ta de celebracio e superagio.

Figura 12 - Tambot-de-ctioula (<http://institutoluizgama.org.br/portal/images/
stoties/tambordectioula.jpg>. 19 julho 2015)

£

Figura 13 - Bumba-meu-boi (<http://www.cidadeverde.com/noticias/editor/assets/
img59/ catlos/bumbameuboi.jpg>. 19 julho 2015)

Como dizia anteriormente, a brincadeira chegou a ser proibida, com a
anuéncia da propria igreja, entre os anos de 1861 e 1868. O auto encenado nas
apresentagdes, segue um calendario ou ciclo: no més de maio iniciam-se os en-
saios até 13 de junho, dia de Santo Antonio, dia 23 de junho, véspera de Sdo
Jodo, ¢é realizado o batizado do boi, passando o boi a fazer apresentagdes até
setembro.

A apresenta¢do é marcada por trés instantes: o Guarnecer (canto inicial);
o L4 vai (onde canta-se a licenga), o Auto (onde se representa o enredo do dese-
jo de Mae Catarina) em seguida o Urra do boi com os cantos de despedida).
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Depois desse periodo, ainda em setembro, é realizada a morte do boi em
um terreiro enfeitado por um mourdo ornamentado, colocado no centro e, con-
comitantemente, as rezas de uma ladainha sdo realizadas no altar de Sio Jodo.
Ao final de trés dias o boi é dado como morto, simbolicamente, é claro, o couro
que ornamentava a armacdo do boi ¢é retirado, para que no préximo ano um
novo couro bordado seja colocado no lugar do anterior. Novas toadas serdo
compostas e o boi ressuscitard mais uma vez para a alegria de todos.

Como podemos observar, trata-se de um ciclo que representa a reducio
do calendario liturgico associado a tragédia da emulacio de Cristo.

Naquele esforco, aqui referido de aproximacao da Igreja com seus fiéis,
vamos encontrar o Bumba-meu-Boi ja complemente reabilitado e até fazendo
parte do eixo da liturgia. A participagio do Bumba-meu-boi como protagonista
nos mais importantes momentos da pratica catolica teve, como precursor a figu-
ra do Padre Haroldo Passos Cordeiro.

Figura 14 - Missa Boeira celebrada pelo Pe. Haroldo (<http://blog.oquartopodetr.com/
aldirdantas/wp-content/uploads/2015/06/aldir13-300x225.jpg>. 19 julho 2015)

No site da Arquidiocese de Sdo Luis encontramos no item Residente fora de
comunidade (no caso dos Beneditinos) o Padre Haroldo, como padre secular, sen-
do seu endereco no bairro do Anil, tradicional reduto de Bumba-meu-boi. Sua
trajetoria sempre esteve ligada as manifestagdes populares, presente nos mo-
mentos mais solenes da brincadeira, Padre Haroldo (Figura 14) é presenca indis-
pensavel nas festas ou missas boeiras festivas, assim como nos momentos mais
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solenes e graves, como no sepultamento do grande cantador de boi do Boi de
Maracana. Em reportagem veiculada no jornal O Estado do Maranhdo em 21
de janeiro de 2015 (http://imirante.com/oestadoma/online/21012015/pdf/
PO8.PDF), temos a seguinte noticia:

Em frente a capela do cemitétio, o padre Haroldo Cordei-
ro, que também ¢ cantador de bumba-boi, abencoou pela
ultima vez o corpo de Humberto. Por fim, o cantador Z¢é
Alberto, do boi de Iguaiba e um dos amigos mais proxi-
mos de Humberto, interpretou, seguido por uma salva de
palmas, novamente Maranhdo, meu tesouro, meu torrdo.
As 17h15, o corpo de Humberto de Maracana foi enterra-

do.

Temos ainda uma ocasido oficial, quando do batizado do boi de Tajacua-
ba pelo Prefeito de Sao Luis, a época Joao Castelo e sua esposa a ex-prefeita
Gardénia Gongalves, na ocasiao o prefeito entregou a populacio local a estrada
de Tajaguaba asfaltada e com sinalizacdo horizontal, numa extensio de 6,5 km.
Diz a reportagem do Jornal Pequeno: “Logo apéds, o padre Haroldo Passos cele-
brou o batizado do boi dentro do ritual religioso e festivo das festas de Sdo Jo-
do. Nesta ocasido, o lider comunitario de Tajacuaba, Genilton Reis, entregou
um documento ao prefeito solicitando uma creche e uma quadra poliesportiva
para a comunidade.” (Figura 15)

Figura 15 - Batizado do Boi de Tajaguaba celebrado pelo Pe. Haroldo (<http://
jornalpequeno.com.br/dados/imagens/bois(1).jpg>. 19 julho 2015)
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Assim vemos o Padre Haroldo, aqui e acold, representar a Igreja dentro
do ritual reservado as festividades juninas, porém, em um ambito mais alargado,
inserir as brincadeiras do Boi dentro do contexto catdlico. F ébvio que tal atitu-
de foi amplamente seguida por outros padres tornando-se cada vez mais vulgar
esta situagdo. O Bumba-meu-boi ou Bumba-boi tem hoje espaco importante na
propria pratica catélica maranhense.

Posto essas consideracdes de ordem historica, religiosa e popular chega-
mos a situagdo de fundo originaria desta comunicacio: o que antes circunscrevia
-se 2 musica no rito, ou a0 Bumba-boi no rito, como folguedo, auto na dinami-
ca de uma performance practice, temos agora este universo transposto para o mun-
do da imagética.

Entre os bairros mais tradicionais e antigos de Sio Luis: o Filipinho e o
Jodo Paulo, diga-se, este ultimo o mais tradicional reduto do Bumba-boi da ca-
pital, temos a igreja de Santa Terezinha. (Figura 16)

-

\

Figura 16 - Igreja de Santa Terezinha (DANTAS FILHO, Arquivo Pessoal)

Fundada em 1951 a igreja de fei¢des arquitetonicas ecléticas representa o
tipo de constru¢io de templos catdlicos muito em voga na época, assemelhando
-se por vezes a uma residéncia de classe média investida da mais simples indu-
mentaria interna: quase ndo hd imagens de santos, trés ao todo, na sua face pos-
terior dois vitrais ornam as paredes de aproximadamente 4 metros, ndo hé forro
no teto, como principal novidade, um grande painel que, aproximadamente,
mede 5,5 M por 4,5m. Realizado em azulejos modernos pintados monocratica-
mente em azul, segundo a tradi¢ao moderna dos anos 50, 60 e 70. (Figura 17)
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Figura 17 - Painel de azulejos do altar na Igreja de Santa Terezinha (DANTAS FILHO,
Arquivo Pessoal)

Até a data da criagdo do painel, ndo se tinha noticias de representacio
iconografica do Bumba-meu-boi no interior das igrejas. Casualmente, achamos
um curioso painel, de muita forca expressiva, relatando ndo sé o famoso auto
maranhense, mas cenas da vida da capital, com muito realismo.

O grande painel que emoldura toda a parede atrds do altar central, faz
parte das obras de ampliacio sofridas em 1995 sendo uma colaboracio do gru-
po de escotismo que o financiou, que ¢ também representado na alegoria, deno-
minado o “Dezoitio”, como popularmente é conhecido, por ser o 18°. Grupo
Escoteiro de Sio Luis (Figura 18). Sua posi¢io no conjunto imagético do tem-
plo é uma clara referencia ao uso destes elementos, cuja grande referéncia ¢é a
Igreja de Sao Francisco da Pampulha tendo como base o painel criado por Por-
tinari quase na mesma época da construcio da igreja maranhense, sendo este
ultimo um afresco produzido diretamente sobre a parede do altar.

Figura 18 - Detalhe dos escoteiros no painel de azulejos do altar na Igreja de Santa Te-
rezinha (DANTAS FILHO, Arquivo Pessoal)
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Dessa forma podemos considerar a atitude composicional do autor um
maneirismo ao mesclar a azulejaria azul tradicional referente a tradi¢io ibérica
azulejar com o afresco conseguido ao fundo, dando destaque a figura de Cristo,
tal como aparece na versio de Portinari também no altar mor da igreja mineira
(Figuras 19 e 20).

Figura 19 - Candido Portinari. Detalhe do painel de azulejos no exterior da Igreja Sao
Francisco de Assis ou da Pampulha, Belo Horizonte (<http://nitroimagens. photoshel-
ter.com/image/I10000emKah1D24hI>, 19 julho 2015)

Figura 20 - Candido Portinari. Afresco no altar na Igreja Sdo Francisco de Assis ou da
Pampulha, Belo Horizonte (<https://viajeiporai.files.wordpress.com/2013/07/
painel_do_altar.jpg?w=450&h=338>, 19 julho 2015)
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Nio conseguimos, até a presente data, nenhuma informacdo sobre o ar-
tista que executou a obra. Uma visdo superficial indica uma técnica muito sim-
ples, o que da ao assunto um carater, a0 mesmo tempo, lidico e leve a aborda-
gem.

Utilizamos aqui a defini¢io de painel de Corona e Lemos (apud Wander-
ley, 2000, p. 45), “painel é 4 grande superficie decorada, tanto no interior como
no exterior dos edificios. Neste sentido, o painel pode ser de mosaicos, de pasti-
lhas de porcelana ou de cerdmica”. E ainda, que o “...painel ¢ usado como desig-
nativo genérico de pinturas, mosaicos e relevos, geralmente se refere a obras de
grandes proporcdes, feitas em suporte mével que possibilita deslocamento. F
concebido em fun¢io de uma determinada arquitetura. Pela escala arquitetonica
¢ uma obra monumental pensada diante de uma situacao especifica de fluxo, de
luz e considerada sua relagdo com a arquitetura.”

A organizacio espacial e apresentacio do trabalho encaixam-se perfeita-
mente com a preocupacio do artista: conferir modernidade assentada em uma
nova leitura da tradi¢do azulejar e de painéis. Em seu plano descritivo ou narra-
tivo temos os seguintes elementos, se lidos no sentido horério:

1 - Arranha-céus que contrastam com as palafitas (Figura 21)

Figura 21 - Detalhe dos arranha-céus e palafitas no painel de azulejos do altar na Igreja
de Santa Terezinha (DANTAS FILHO, Arquivo Pessoal)
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2 - O Bumba-boi (Figuras 22, 23, 24 e 25)

Figura 22 - Personagens do Bumba-boi no painel de azulejos do altar na Igreja de Santa
Terezinha (DANTAS FILHO, Arquivo Pessoal)

Figura 23 - Tocador de pandeirdo (e detalhe ao lado) no painel de azulejos do altar na
Igreja de Santa Terezinha (DANTAS FILHO, Arquivo Pessoal)
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Figura 24 - Brincante com dois tipos de Mzraca no painel de azulejos do altar na Igreja
de Santa Terezinha (DANTAS FILHO, Arquivo Pessoal)

Figura 25 - Brincante com chocalho por traz do “miolo do Boi” no painel de azulejos
do altar na Igreja de Santa Terezinha (DANTAS FILHO, Arquivo Pessoal)
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3 - O indigena e a floresta (Figura 20)

Figura 26 - Detalhe de indigena e da floresta no painel de azulejos do altar na Igreja de
Santa Terezinha (DANTAS FILHO, Arquivo Pessoal)

4 - O casario antigo da cidade (Figura 27)

Santa Terezinha (DANTAS FILHO, Arquivo Pessoal)

5 - Mulheres “Quebradeiras de Coco” (Figura 28)

Figura 28 - Detalhe de mulher quebrando cocos no painel de azulejos do altar na Igreja
de Santa Terezinha (DANTAS FILHO, Arquivo Pessoal)
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6 - Cristo (Figura 29)

Figura 29 - Detalhe de Cristo no painel de azulejos do altar na Igreja de Santa Terezinha
(DANTAS FILHO, Arquivo Pessoal)

7 - A fauna maranhense: onga, tatu, tucano e araras, a0 lado e embaixo ao

Cristo (Figura 30)

Figura 30 - Detalhe da fauna maranhense no painel de azulejos do altar na Igreja de
Santa Terezinha (DANTAS FILHO, Arquivo Pessoal)
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8 - Santa Terezinha aos pés de Cristo amparada por uma tapegaria ornada
com o tema das triades de flores de lis em ouro, simbolo sacro-francés e nome
da cidade em homenagem ao Rei-Santo Luis XIII. Uma representacio do Padre
Claudio Kramer, fundador da igreja, acompanhado de Santa Terezinha. (Figura
31

Figura 31 - Detalhe da Santa Terezinha e do Pe. Kranmer no painel de azulejos do altar
na Igreja de Santa Terezinha (DANTAS FILHO, Arquivo Pessoal)

Ha ainda outras referéncias de interesse, aqui, secundario.

Os integrantes do auto do Bumba-boi representados no painel sio trés,
de um total que pode chegar a cinco, no caso do sotaque de Matraca: Matraca,
Tambores, Pandeirdes, Maracas e Tambor-onga. Temos entio representados:

- Tocador de Pandeirdo (que executa o instrumento fora do contexto da
performance dancistica)

- Caboclo de Pena tocando Maraca.

- Miolo do Boi (integrante que da vida ao personagem principal) tendo ao
fundo, provavelmente, um Mutuca com outro tipo de Maraca.

Acreditamos que esse mural que nunca fora abordado ou estudado, que
passa desapercebido em uma igreja sem muito protagonismo, pois esta circuns-
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crita 2 pequena comunidade do Filipinho, pode representar um interessante e
importante fendmeno que descreve o amplo cenario de desafios para a propria
igreja que, nesse caso, soube executar com absoluto pragmatismo uma leitura da
vida mundana, real de Sao Luis.
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