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Luiz Gonzaga: Figuras do cotidiano imagético musical
do compositor em capas de disco. Uma iconografia musical do afeto

Elizabeth Maria Carneiro
FUNDA]

O presente artigo tem como objetivo propor ao leitor um passeio pelo
imaginario musical das capas de disco de vinil do compositor, interprete e musico
pernambucano, natural da cidade de Exu, Luiz Gonzaga. A documentacio aqui
selecionada sao capas de LPs (33 rpm) do referido artista, considerando seu con-
teddo imagético musical cujo himus nutre a relagio afetiva entre o homem e a sua
terra natal (com sua rica paisagem humana e cultural). As capas de discos fazem
parte do acervo da Fonoteca da Fundac¢io Joaquim Nabuco.

A iconografia musical se revela como uma area complexa e interrelacio-
nal, abrangendo rica diversidade tematica: praticas culturais urbanas e rurais, do
passado e do presente, de valor cientifico, patrimonial (Sotuyo, 2019) e principal-
mente afetivo, o qual enfatizamos neste artigo. Apresentando-se como uma area
cientifica arborescente (Bachelard), a Iconografia Musical abraga diversas areas do
conhecimento, e nesse abraco propde-se neste artigo um estudo que vai além do
valor historico, patrimonial, imagético, musical, mas, sobretudo, afetivo. Musica e
imagens revolvem memoérias coletivas e afetos no que se refere a relagdo entre o
homem, seu tempo, sua terra natal e figuras que constituem a rica paisagem cotidi-
ana e cultural de sua época. A obra do compositor e interprete é fausta, bem como
de uma representatividade musical e pictorica impressionantes. As capas dos discos
de Luiz Gonzaga mostram personagens do cotidiano do sertao nordestino, em
particular, de Pernambuco: sua historia, seu povo, sua musica, instrumentos (san-
fona, pifanos, viola), danca, vestimenta, vegetac¢do, etc. Com base nos trabalhos da
Fonoteca da Fundagio Joaquim Nabuco, iniciamos os primeiros passos na referida
area de estudo da producdo imagética e musical em capas de discos; documentos
de riqueza imensuravel, no que tange a iconografia (grafia da imagem) e a fono-
grafia (a grafia do som). A partir dos pressupostos tedricos e metodologicos apre-
sentados pela Sociologia do Cotidiano, aliada aos estudos do Imaginario de Gilbert
Duran e a poética da imagem resgatada por Bachelard e Certeau, buscamos mais
que uma descri¢ao e andlise técnica da arte das capas de discos, mas, sobretudo,

uma apropriagio iconografica e iconofilica desses documentos destacados neste
trabalho.
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1. Introdugao

O presente artigo pretende descrever e analisar trés capas de discos do
cantor e compositor sertanejo: Luiz Gonzaga, a partir do método iconografico e
iconoldgico proposto pelo historiador alemio Erwin Panofsky. Os documentos
selecionados fazem parte do acervo da Fonoteca da Fundagio Joaquim Nabuco.

Os Long play (IPs): “A histéria do Nordeste na voz de Luiz Gonzaga”
(1955); “Luiz Gonzaga: eu e meu pai” (1979) e “O rei volta para casa” (1982), todos
lancados pela RCA Vietor, foram selecionados por apresentarem capas que trazem
imagens que remetem a relagdao entre o homem — Luiz Gonzaga — com sua terra
natal e com personagens que fazem parte da vida cotidiana do Sertio nordestino.

A iconografia musical se constitui uma area de estudo complexa e intet-
relacional que abrange uma rica diversidade tematica: praticas culturais, tanto ut-
banas quanto rurais, do passado e do presente, documentadas em fontes visuais
de valor cientifico, patrimonial (SOTUYO, 2019) e principalmente afetivo, como
se busca enfatizar neste artigo, a partir de uma abordagem centrada no afeto. Sen-
do uma area cientifica arborescente (BACHELARIDD,1938) a Iconografia musical
perpassa varios campos do conhecimento, permitindo uma descri¢do que vai para
além do valor técnico, histérico, sociologico, imagético, musical e psicoldgico.
Imagem e musica revolvem memorias coletivas, e, inclusive, afetivas. A imagem,
¢ mais que uma ilustracdo ou uma figura, se constitui num espago de experiéncias
estéticas, que envolvem sensibilidade e afeto. Destarte, a producio artistica afeta o
olhar de quem captura a imagem, como daquele que a aprecia ¢ a estuda.

O cotidiano ¢é permeado por imagens. Alguns autores da Sociologia o in-
terpreta sob viés simbélico e estético, outros a partir das estruturas produtivas,
histéricas e mercantis. Muito embora, esses autores apresentem polarizacdes dis-
cursivas, ambas as perspectivas se entrecruzam, exigindo do leitor uma forca de
vontade de superar esquemas teoricos e metodolégicos a priori concebidos. Este
artigo destaca a perspectiva simbolica e estética, ao se apropriar da vida cotidiana
como espaco imagético, sem, no entanto, desconsiderar as estruturas mercantis,
aqui representadas pela industria fonografica. A vida cotidiana é mais que simples-
mente imagem. F som. F£ imagem em movimento. E cinese! E como tal, tornou-se,
a0 longo dos anos, objeto de estudo em diversas areas do conhecimento cientifico
e fonte de producdes artisticas na area iconografica, cinematografica, museografi-
ca, etc.

Ha um complexo exercicio intelectual na producao, descricao e analise
das imagens. Elas estdo presentes no cotidiano de todas as civilizagdes e contém
informacdes codificadas que estiao ligadas a historia da arte e a historia de seu
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tempo. A musica carrega tragos caracteristicos do cotidiano de cada sociedade, e a
iconografia é processadora de informacoes.

O Cotidiano, ¢ estudado pelo socidlogo francés Michel Maffesoli a partir
de uma abordagem tedrica focada na razao sensivel que vai colaborar com o méto-
do de analise de Panofsky no que se refere a busca de um didlogo entre estrutura'
(técnica) e a sensibilidade, elementos imprescindiveis na descri¢ao e analise da obra
de arte.

A razdo sensivel, proposta por Maffesoli, foi inspirada na razao aberta ba-
chelardiana que permeia o universo imaginario na pés-modernidade. O imaginario,
para o autor, vai caracterizar uma sociedade em diferentes temporalidades. A arte
grafica das capas dos discos analisadas, neste artigo, trazem paisagens e persona-
gens do imaginario da vida cotidiana do Sertdo nordestino entre os anos 1950 e
1980.

Tomando como base os estudos do imaginario proposto pelo antropdlo-
go francés Gilbert Durand (2002), cuja abordagem visa a apreensio da imagem, a
partir de elementos do inconsciente coletivo, da imaginacio, da fantasia, dos mitos,
etc., compreende-se as imagens como fazendo parte do imaginario, concebido pelo
autor como “o conjunto e relacSes de imagens que constituem o capital pensado e
criado pelo homo sapiens”.

Os estudos da Sociologia do Cotidiano apresentado pelo sociélogo Michel
Malffesoli, aliado a fenomenologia da imagem, do filésofo Gaston Bachelard, pos-
sibilita uma compreensao sociologica e fenomenoldgica que incorpora a experién-
cia sensivel, espontanea, ou seja, uma razio que se deixa tingir pela sensibilidade
fundante da vida cotidiana, opondo-se ao modelo racional que, por muito tempo,
dominou o campo das ciéncias sociais (MAFFESOLI, 1998).

Erwin Panofsky, influenciado pelas discussoes das Ciéncias Sociais da
época, particularmente por Karl Mannheim e seu método documentario de in-
terpretacdo da imagem, esbo¢a o caminho a ser seguido pela interpretacio, nao
apenas no campo artistico, mas, sobretudo, no que se refere as vivéncias cotidianas
(BOHNSACK, 2007). A abordagem focada na razio sensivel aliada ao método do
historiador alemao, portanto, vai nos proporcionar um olhar amplo na perspectiva
da leitura, descricio e analise das imagens das capas de discos, sem contudo, pos-

1 M¢étodo que realiza a interpretacdo dos objetos artisticos, arquitetura, pintura ou
escultura, a partir da decomposicio das imagens e reconstrucao de seus percursos no tem-
po e no espago chegando ao que o autor chama de “sintese recriativa”. In: Raquel Quinet
Pifano. Historia da arte como historia das imagens. A Iconologia de Erwin Panofsky. In:
Revista de Historia e estudos culturais. Set/Out/Nov/Dez 2010. Vol 7. Ano VII. N. 3.
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tergar a importancia do mercado fonografico. O valor estético, os componentes
estruturais e sensiveis sdo, portanto, imprescindiveis na feitura (arte do fazer) e na
descricio e analise de uma obra artistica.

O método de Panofsky se constitui em trés niveis, a saber: pré-iconogra-
fia, Iconografia e Iconologia. A partir da pré-iconografia se, da inicio a descricio,
identificando elementos formais tendo como base a experiéncia pratica, cores,
linhas e volume do objeto artistico. Posteriormente, desenvolve-se uma interpreta-
¢ao convencional percebendo as imagens, suas historias, alegorias e seu contexto.
No dltimo e terceiro nivel, a analise iconoldgica se busca o significado intrinseco
ou conteudo, relatando os constituintes simbolicos de um quadro, seus significados
e os conteidos dentro de um contexto em que a obra foi criada. O sufixo “logia”
deriva de /ogos, que significa pensamento (razao). O autor acreditava, portanto, que
por meio dos elementos oferecidos pela imagem, seria possivel buscar a realidade
da qual ela faz mencio.

2. Luiz Gonzaga e o cotidiano imagético do sertao nordestino

Nascido em 13 de dezembro de 1912, em Exu, Pernambuco, Sertao not-
destino, Luiz Gonzaga transformou-se num dos maiores fenémenos de popula-
ridade da musica nacional revela o jornalista José Mario Austregésilo (2012) em
trabalho intitulado: Luiz Gonzaga: o homem, sua terra e sua luta. O compositor,
com sua musica, entrou para historia da cultura popular brasileira, trazendo em sua
produgao musical figuras do cotidiano imagético da regido sertaneja do Nordeste.

Relata o autor:

Luiz Gonzaga criou e difundiu através da midia, narrativas funda-
doras da cultura sertaneja, uma visio do homem nordestino, seus
costumes, tradicoes, seu inconsciente coletivo. Sua voz, sua indu-
mentaria, sua postura cénica, serviram de suporte ao convencimen-
to na era moderna de que a tradi¢do poderia ser traduzida além do
puramente folclorico [...] Gonzaga estabelece simbolos, ctia codigos
e inscreve a cultura nordestina no discurso nacional |...]

A histéria do forré e do baido esta sumariamente atrelada a figura de Luiz
Gonzaga. Entre os artistas da cena musical brasileira dos anos 1940, Luiz Gonzaga
foi o cantor e compositor que preencheu mais eficazmente a funcio de inventor
de um estilo de musica regional. Suas cang¢des, além de divulgar o imaginario do
Sertao nordestino, o cantor se destaca em sua propria forma de se apresentar ao
publico com sua indumentaria: gibao, chapéu de couro, aderegos, perneiras e san-
fona, caracteristicas das vestes de um vaqueiro e, 20 mesmo tempo, de cangaceiro.
O cantor e compositor deu visibilidade estética a sua regido, cultura, danca, religio-
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sidade entre outras singularidades nordestinas. Como explicito em varios autores,
a exemplo de José Marcolino (2014), Luiz Gonzaga foi o compositor que “melhor
retratou a historia no homem sertanejo em sua esséncia” (SILVA, 2014, p. 11).

Pelos seus multiplos aspectos, seu repertorio traz conteudos que mostram
sua ligacdo com sua terra natal, costumes, personagens miticos do sertdo, a exem-
plo do Rei do Cangago — Lampido — Virgulino Ferreira da Silva, a quem admirava e
se inspirava nas vestes do cangaceiro. O cantor interpretou a musica de autoria dos
compositores Aparicio Nascimento e Venancio, “Lampiio falou”, musica gravada
no LP “Luiz Gonzaga: a festa” em 1981 gravadora Rca.

Os elementos da cultura do Sertao do Nordeste nao sao relatados apenas
como uma narrativa expressa nas musicas do compositor, mas, inclusive, como
motivos estéticos para compor as artes graficas das capas de discos, que tem como
figura principal a imagem do compositor, sua sanfona, além de paisagens e figuras
do cotidiano do sertao, a exemplo: do cangaceiro com espingarda, bandas de pifa-
nos, tocadores de tridngulos, vaqueiros etc.

3. Metodologia: Panofsky e uma iconografia musical do afeto

Foi o historiador francés Emile Male que cunhou, no fim do século XIX,
o termo Iconografia como método descritivo das representacdes visuais (MALE,
1908). O conceito evolui por iconografia/alegoria, de Cesare Ripa (1593) e icono-
grafia e iconologia, de Erwin Panofsky (1939). A arte envolve percep¢ao e senti-
dos humanos. Constitui-se numa expressao significativa da coletividade; influencia
e impacta mudancgas na sociedade, como também sofre influéncia do tempo de
onde estd inserida. A paisagem e a producio artistica, vale ressaltar, afeta o olhar
de quem captura a imagem, como aquele que a aprecia ¢ a descreve.

Destarte, se faz imprescindivel atentar para uma abordagem que envolva
o método de analise do nosso objeto de estudo — capas de disco — que contemple
nao apenas os aspectos técnicos (estruturais), como também os sensiveis presentes
na obra de arte.

O prazer pela imagem e\ou produgdo artista surge num contexto met-
cantil e, a0 mesmo tempo, sensivel, no momento em que a industria fonografica
percebe a arte dos ilustradores como elementos fundamentais para o sucesso do
disco. Na verdade, buscava-se despertar ou proporcionar o prazer pela imagem,
numa espécie de convite a obra musical contida na capa de discos. Muitos desses

2 In : SANTOS, Carlos Alberto Avila. Alegoria, Iconologia: diferentes usos e sig-
nificados dos termos na Histéria da arte. Consulta in site da Internet: periodicos.ufpel.edu.

br
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ilustradores imergiam no universo geografico e cultural do artista para produzir
uma arte mais proxima do cotidiano cultural do compositor. Arte, dessa forma, en-
volve relacio com o objeto ou paisagem que se quer traduzir, por meio da pintura,
da fotografia, da fonografia e da cinegrafia.

O afeto que envolve o “fazer arte” perpassa a obra do compositor em
formas ilustrativas e conteudos musicais. Afeto, do latim Affectus participio passa-
do do verbo afficere. Que tem como significados: tocar, comover o espirito e, por
extensao, unir, fixar, ligar, vincular. O vinculo do compositor com sua terra natal
¢ transportado para as capas de disco, contracapas e encartes, e dd a conhecer: os
modus vivendis e imaginalis de uma sociedade numa determinada época.

E quase impossivel separar arte e musica de seu potencial cultural, social,
mnémico, afetivo, e patrimonial. Propor uma abordagem que colabore na leitura
e interpretacao de imagens, a partir de uma razao sensivel (MAFFESOLI,1989),
representada aqui pelo termo Iconofilia do grego: ezkos - icono, philia — amor pela
imagem, é atentar para o aspecto relacional e sensivel entre o ilustrador e sua obra,
muitos deles como ja supracitado, imergiam no universo do cantor para traduzir
artisticamente nas capas elementos da cultura e da regido do artista.

A pregnancia de propor uma Iconografia musical do afeto objetiva dar
visibilidade aos elementos sensiveis da relacio que envolve por um lado o fazer
artistico e por outro a descricdo ou leitura de uma obra de arte. Essa relacido ¢ re-
presentada aqui pela imagem de um triangulo relacional tendo, no apice, a pré-ico-
nografia e, na base, os niveis da interpretagao iconografia e iconologia das capas de
disco. Segue abaixo, representacio imagética dessa relacao triddica entre o método
de autor e a abordagem centrada numa razio sensivel representada pela expressao
Iconofilia.

Figura 1 — Diagrama do fluxo da iconofilia — abordagem na razio sensivel
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Infere-se, portanto, que a iconofilia ¢ um elemento chave, para adentrar
no universo complexo da arte que envolve nio apenas o logos (razdo), mas a philia
(amor/ afeto) na obra de arte. E o que setia essaiconofilia? Trata-se de uma experiéncia
estética da forma, do contexto histérico-social e da aura relacional que envolve a
dupla traducao: a do autor da obra de arte e a do leitor e intérprete da arte, aqui
representada pelas capas de disco.

Nesse entendimento, a arte envolve e atica a percepcio e os sentidos humanos. F|
da ordem do sensivel e da razao no que tange a interesses da industria fonografica.

3.1 Album: A historia do nordeste na voz de Luiz Gonzaga

A capa desse album traz o encarnado como cor de fundo que da realce ao
titulo do album na cor amarela e a ilustracao desenhada ao centro com tragado em
branco.. A arte mostra um grupo de cinco cangaceiros a cavalo com indumentaria
gibio, chapéu de couro, cartucheira e espingarda, além de uma vegetagao tipica do
sertio na qual observa-se uma arvore seca, sem folhas e mandacarus no fundo do
desenho. A frente, préximo a arvore, vé-se um cangaceiro com chapéu diferen-
ciado apresentando uma estrela maior, com espingarda na mao esquerda. Ao lado
dessa figura, um personagem que se distingue dos outros pelas vestes. Traz um
chapéu de abas, cabelos aparentes e manta sobre ombro. Essa figura, em particular,
ndo traz arma; a mao aparenta apoiar-se na cintura, sugerindo uma figura feminina.

Figuras 2a e 2b — Capa ¢ contracapa do LP (10 polegadas) sem autoria, como imagem
ilustrativa do contexto s6cio-histérico nas capas

Fonte: Acervo Fundagao Joaqui Nabuco
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Esse album nio traz na capa a imagem do compositor e cantor Luiz Gon-
zaga, faz alusdo a um grupo de cangaceiros, personagens historicas no cotidiano do
Sertdo nordestino. Na contracapa, observa-se a auséncia do autor no que se refere
a ilustracdo e ao texto que relata um pouco da biografia do compositor e cantor
Luiz Gonzaga.

A arte grafica retrata um perfodo histérico particular do Sertio nordesti-
no, traz as figuras dos cangaceiros junto ao seu comandante, conhecido como “O
Rei do Cangaco”, e a sua mulher, Maria Bonita. O cangaco entrou para historia
do Sertdo nordestino no perfodo de 1920 a 1930, e uma das principais figuras foi
Virgulino Ferreira, conhecido como Lampido, considerado ora como bandido,
ora como herdi para os sertanejos. Os integrantes do grupo se vestiam com indu-
mentarias de couro para se proteger da vegetacdo espinhosa do sertdo. Lampido
foi brutalmente assassinado na Grota do Angico (Sergipe) numa emboscada em
1938. Vindo a se tornar uma figura mitica no imaginario e na historia do Sertio do
Nordeste Brasileiro.

O album gravado na década de 1950, chama atencdo por trazer uma carac-
tetfstica tipica das primeiras capas personalizadas, em disco LP 33 rpm, que come-
caram a surgir no final de 1940 em que o design era constituido por uma ilustracio
feita 4 mao. B, a partir dos anos de 1950, que a producio de capas de discos no
Brasil comeca a criar corpo. Muito embora nessa época, o design grafico apresenta-
va-se, no Brasil, sem unidade e critérios formais. Nesse contexto, os profissionais
em ilustragdo de capas de disco tornaram-se personagens fundamentais para o
sucesso do long play. Arte visual e misica tornam-se parceiros capazes de transfor-
mar e relacionar o conteddo intelectual do disco a arte grafica. Inclusive, muitos,
valiam-se do contato com o mundo musical da regido para elaborarem verdadeiras
obras de arte. E o que nos mostra a capa do referido disco.

A ilustracdo também mostra o inicio da preocupacio do mercado fono-
grafico em chamar a atenc¢do do consumidor por meio da arte, nas capas de discos,
muitas delas remetiam ao contexto histérico e social de uma determinada época.

A arte atenta para a sensibilidade do ilustrador anénimo, no que diz res-
peito a retratar o imaginario da sertdo. Imaginario, esse, concebido tal como nos
apresenta Gilbert Durand, como um conjunto de imagens, “conector obrigatério
pelo qual se forma qualquer representacao humana”. Durand dialoga com Maffe-
soli a0 entender o imaginario como um conjunto e imagens; uma atmosfera, algo
que envolve e ultrapassa a obra.
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3.2 Album: Luiz Gonzaga: Eu e meu pai
A arte visual desta capa em particular se difere da anterior pela producio.

A ilustra¢ao de autoria da capista Luiza Maciel, traz imagem do compositor ao cen-
tro da capa, com chapéu de couro e sorriso nos labios. A imagem de Luiz Gonzaga
¢ circundada por figuras e personagens do Sertao nordestino, sao sanfoneiros, to-
cadores de pifano, dancadores de forrd, vaqueiros, Padre Cicero, igreja e Lampiao
apresentando espingarda na mio e o bando de cangaceiros. Toda essa ilustracao
pintada em branco sobre fundo preto. O nome do compositor é destacado em

vermelho e o titulo da obra em amarelo sobre fundo cinza.

Figura 3 — Capa e contracapa do LP Eu e men pai (12 polegadas) representativas do imagi-
nario sociocultural do Sertdo e da relacio do compositor com seu pai.
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Fonte: Acervo da Fundacio Joaquim Nabuco. Fotos: Luiza Maciel

A contracapa traz a cor vermelha com texto de Luiz Manoel Siqueira des-
tacado na cor branca. O texto narra sobre a relagdo do compositor com a sua terra
e com seu pal. Traz fotografias em preto e branco e colorida de Luiz Gonzaga com
sanfona e seu pai Januario sentado sobre a cama.

As imagens da capa e da contracapa mostram respectivamente a relagio do com-
positor com figuras e personagens do imaginario social e cultural do sertio e, por
outro lado numa perspectiva mais intimista, o afeto do compositor com seu pai.
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3.3 Album: o Rei volta para casa - Luiz Gonzaga

Na capa deste album, gravado em 1982, traz imagem fotografica do com-
positor Luiz Gonzaga de perfil em sua terra natal, com indumentaria branca, cha-
péu e gibdo de couro com os bragos abertos voltados para o céu olhando uma ave
branca que se aproxima de uma de suas maos. A paisagem policromica da capa
mostra plantagdes rasteiras proximas a um riacho que é destacado na cor azul
claro. Ao fundo, observa-se um céu azul de tonalidade leve com algumas nuvens e
geografia com relevos e depressoes, paisagem tipica da regido semi-arida do Nor-
deste; abaixo casario branco e vegetagio verde.

Figura 4 — Capa e contracapa do LP (12 polegadas) com representa¢do emblematica da
Asa branca simbolo da esperanga

Fonte: Acervo da Fundagio Joaquim Nabuco. Fotos: Herondy Lucena.

Na contracapa, a mesma paisagem, sendo que, o passaro branco se en-
contra pousado na mido do compositor, que o observa com sorriso nos ldbios,
caracteristica presente na representacao visual da face do cantor e compositor.

Essa composi¢ao mostra a presenca da ave, conhecida como “Asa branca”
no Sertdo nordestino, que simboliza a esperanca da chegada da chuva na regido.

Historicamente a seca ¢ um problema geopolitico na referida area, o que
obriga a migracdo de uma legido de nordestinos que partem, num Pau de Arara
(meio de transporte usado na regido), a caminho da cidade grande em busca de
emprego e sobrevivéncia para manuten¢io da familia. A histéria de Luiz Gonzaga
representa a saga de muitos nordestinos que abandonam sua terra e sua familia
para arriscar a vida na cidade grande.
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Nessa composicao de Herondy Lucena (autor da capa) traz elementos que
se destacam na policromia da paisagem.. A chegada da ave branca (Asa Branca)
que, nessa composi¢ao quase onirica, simboliza um elemento mitico para o serta-
nejo, representa a esperanga do retorno da chuva, da paisagem verde e dos tempos
de fartura no Sertdo. Possivelmente essa simbologia mitica se estenda a tipografia
com letras formato antigo, estilo “goético”, remetendo a forte fé e religiosidade que
habita o imaginario historico e social do nordestino. O Long play traz, na primeira
faixa, a musica: O Rei volta para casa, que intitula o album. O disco lancado em
1982, periodo de surgimento de novos movimentos musicais na MPB, tais como a
Bossa Nova, em 1950; o Tropicalismo, no final da década de 1960; e o Pop Rock
dos anos 1980. E novos rumos e interesses da industria fonografica.

4. Consideragdes finais

Hste artigo buscou descrever e interpretar trés capas de discos do compo-
sitor e cantor Luiz Gonzaga, a partir do método proposto pelo historiador Erwin
Panofsky, que traz trés niveis de interpretacdo de imagens: pré-iconografia, icono-
grafia e iconologia. A partir dessa classificacdao, chegamos a algumas conclusoes.
Os estudos do cotidiano e do imaginario, proposto pelos autores franceses Michel
Matffesoli, Gilberto Durand e pelo filosofo Gaston Bachelard, proporcionaram
uma abordagem que colaborou para constituir uma Iconografia musical do afeto, a
qual acrescenta nova perspectiva de “analise hibrida”, centrada numa razao sensi-
vel, o que oportunizou o didlogo entre o logos (razio/ estrutura), proposto pela Ico-
nologia de Panofsky, e a philia (amor/sensibilidade) que surge como um elemento
imprescindivel “a arte de fazer arte” e a “arte” de descrever uma obra artistica”.

Hste artigo, a partir da fundamentacio teorica, nos levou a considerar que
¢ possivel interpretar a vida social levando-se em considera¢io novos olhates ex-
pressos na arte os quais podem incluir o aspecto sensivel impregnado na afetividade
e na humanidade, a fim de se amadurecer uma visao integrativa de uma obra de arte,
que envolve os aspectos socio-histérico-culturais e também o aspecto psicolégico.

Este estudo, ainda que aberto a novas interpretacoes, pode contribuir com
pesquisadores iniciante ou mesmo com aqueles que de alguma forma foram afeta-
dos pelos efeitos narrativos das musicas e imagens das capas de discos do cantor,
sanfoneiro e compositor Luiz Gonzaga.
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