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Consideragées iniciais

O género de terror é quase tio antigo quanto o proprio cinema, e sua cria-
¢ao estd diretamente ligada as questdes do gético literdrio, que, por sua vez, ressurge
na contemporaneidade como o género fantdstico (TODOROV 2004). Ainda mais
antigo que o terror, o0 medo é a emogio mais remota da humanidade (Lovecraft,
2008), e sua apreciagdo ocorre através da literatura, do cinema e outras artes que se
relacionam com os géneros citados. O terror infantojuvenil, por sua vez, tem uma
produgdo mais recente e pouco validada tanto no meio estético quanto académico.
Em 2002, Neil Gaiman langou o novel Coraline, pensado originalmente para suas
filhas. Anos depois, em 2009, Henry Selick lanca Coraline e 0 mundo secreto, como
adaptagao do livro, no formato animacio, utilizando a técnica stop-motion.

Inspirado em grandes cldssicos como Alice no pais das maravilhas, a histéria
de Coraline ¢ um novo paradigma das narrativas de terror, a comegar pelo publi-
co-alvo, a protagonista infantil e feminina se coloca em favor de grandes temas
estudados pela critica da literatura infantojuvenil, que consegue abarcar, quando
bem aplicada, também o cinema.

A literatura sempre foi reflexo da cultura de suas épocas, e o cinema, des-
de seu surgimento, tem o mesmo exercicio. Desse modo, as primeiras histérias

centralizando as criancas na narrativa o faziam de modo a enfatizar as situacoes de

1 Nota do Editor: A apresentagdo desta comunicagdo durante o 8° Congresso Brasileiro de
Iconografia Musical (8°CBIM), mereceu uma Mengio Honrosa no Prémio RIdIM-Brasil 2025.
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extrema vulnerabilidade que elas viviam (COELHO 2020; HUNT 2004). Retor-
nando 2 era pés-moderna, o protagonismo de Coraline em sua prépria histéria vai
20 encontro nio mais de uma crianc¢a vulnerdvel 4 fome e a doenga, nem mesmo
uma crianga que foge da madrasta ou do lobo mau, mas adentrando uma narrativa
que preza pela possibilidade de uma crianca ser heroina de sua prépria histéria.

Ao tratar da protagonista, é mister também trazer & discussio o aspecto
vilanesco do filme, a criatura denominada outra mae e bela dama?. Preservando
parcialmente a dicotomia cara as narrativas infantis, o filme apresenta o conflito
entre o bem e o mal representados pela protagonista e pela antagonista (FARIAS;
PASCOA 2024). O aspecto fantistico da obra reside também na forma que essa
antagonista ¢ apresentada a nds, espectadores. Sua presenca é delimitada através de
sons especificos, bem como pela auséncia deles. E a concepgao da trilha sonora para
esta personagem perpassa o entendimento direto de seu cardter vil. A bela dama ¢é
cruel e calculista, planeja seu ataque como uma predadora que observa a presa por
dias antes de atacar. A faixa sonora que abre o filme intenta preparar o espectador
para estes aspectos de sua construgdo psicolégica, bem como para a atmosfera de
terror que estd sendo construida.

O objetivo deste estudo ¢é investigar a trilha sonora como elemento in-
trinseco a narrativa de Coraline e o mundo secreto (2009). Porém, nio é somente
no filme que este elemento é tio potente, pois na novela da qual se adaptou o
longa-metragem, o som, a musica e seus didlogos com o siléncio se fazem urgentes
a construgdo narrativa. Em momentos emblemdticos da obra a personagem prin-
cipal, Coraline, ¢ levada a tomar decisoes e fazer buscas pela casa em razao de sons
que sdo percebidos por ela. Inclusive, em sua primeira visita ao outro mundo por
trds da porta, s2o os ruidos dos ratos que a levam até a porta aberta, que antes se
encontrava trancada, bem como ¢ descrito que a menina os escutava entoar, em sus-
surros, cangoes de teor bizarro. O livro tem uma trilha sonora descrita, que induz o
leitor, com sua imaginagio, a ouvir os sons sem que eles sejam de fato executados.

Tratando do longa-metragem dirigido e produzido por Henry Selick, nos-

so objeto neste estudo, a construgio sdnica nao poderia ocorrer de forma diferente;

2 A grafia do nome da personagem se d4 em letra mintscula por ser assim que acontece tanto
no livro quanto no filme.
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ao contrdrio, neste veiculo a sonoridade adquire um cardter imprescindivel para a
construcio da narrativa, resultando na instauragio da narrativa gotica e fantdstica
do filme. Composta por Bruno Coulais, a obra contém 32 musicas, além de sons
colocados para criar a ambienta¢do que se colocam tanto de forma independente,
quanto concomitante as musicas. Nesta andlise damos énfase a dois elementos da
trilha sonora: as musicas e os momentos de siléncio.

O referencial tedrico escolhido para construir essas andlises parte, princi-
palmente, dos pressupostos de Chion (2008) e Gorbman (1987) na defesa do som
enquanto construtor da narrativa tanto quanto a imagem. Ao compreender este
pensamento, investigamos a mdsica através de uma abordagem interdisciplinar,
na qual utilizamos também o cardter textual e cinematografico para interpretar a
musica, concordando, novamente, com Gorbman (1987, 3), e seu postulado: “O
significado da musica [no cinema] nio se constrdi apenas de acordo com cédigos
puramente musicais, mas também de acordo com cédigos musicais culturais e cddi-
gos musicais cinematogrdficos.”” (grifos da autora, tradugio nossa).

Ao nos debrucarmos nos estudos de Michel Chion, o titulo do livro jd
nos oferece um conceito chave para entendermos a fung¢io do som em relagio a
imagem. Na obra A audiovisdo: som ¢ imagem no cinema (2008) o autor elenca as
formas que o cinema tem de trabalhar esses dois conceitos e os dois sentidos a fim
de privilegiar a construgao plena da narrativa, suas fungdes cognitivas e sua apre-
ciagao estética. A audiovisdo seria, assim, o resultado de uma “atitude perceptiva
especifica’, considerando que filmes, televisao e midia audiovisual nio se dirigem
somente a visao. Nesse novo sentido proposto por Chion, se estabelece um contrato
no qual um sentido influencia o outro e o transforma: “nao vemos a mesma coisa
quando ouvimos; nao ouvimos a mesma coisa quando vemos” (CHION 2008, 7).

Ainda em didlogo com Chion, nos apropriamos da nog¢io de valor acres-
centado para tracar as relacoes intrinsecas entre som e imagem no filme que anali-
samos. Isto seria entio, “o valor expressivo e informativo com que o som enriquece
a uma determinada imagem.” (CHION 2008, 12). Essa nogao se configura de

acordo com o que se acrescenta, sendo mais interessante para esta andlise, o valor

3 “Music signifies in films not only according to pure musical codes, but also according to
cultural musical codes and cinematic musical codes”.
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acrescentado pelo texto e o valor acrescentado pela musica. O valor acrescentado
pelo texto ¢ o que nos permite defender como a vocalizagdo se volta para a cons-
trucio verbal e é central na construgio filmica, o que ocorre porque no cotidiano,
o ser humano é vococentrado e verbocentrado. Jd o valor acrescentado pela musica
pode exercer o efeito empdtico ou anempdtico.

O efeito empdtico ja se denuncia pelo préprio nome, ocorre quando a
musica tem seu sentido diretamente atrelado ao sentido da cena, de modo que seus
efeitos sao os mesmos - respeitando, ¢ claro, os valores culturais das emogoes huma-
nas. Desse modo, o efeito anempdtico seria o exato oposto, ocorrendo no caso da
musica ser alheia 2 emogao e ao sentido proposto pela cena, por exemplo, uma cena
de esfaqueamento e assassinato sendo embalada por uma cangao romantica ou uma
cangdo de ninar. Na obra, verificaremos esses dois efeitos em maior e menor grau,
o que exploraremos nas se¢des subsequentes.

A metodologia utilizada serd a de decupagem, de modo que nio analisare-
mos as 32 faixas citadas, mas somente aquelas diretamente ligadas a vila, incluindo
conflitos com a protagonista, sendo seis musicas no total, porque, conforme Chion,
ao tratar dos sons no filme de terror: “O valor acrescentado ¢ reciproco: se o som
faz ver a imagem de uma maneira diferente daquela que se veria sem som, a ima-
gem, por sua vez, faz ouvir o som de forma distinta daquilo que se ouviria se este
soasse no escuro.” (CHION 2008, 24). Assim, poderemos voltar a atengio também
aos momentos de siléncio que antecedem e que seguem esses momentos tensao e
conflito, com o intuito de demonstrar a dupla func¢io do siléncio na composigao
da trilha sonora da narrativa: a construgao do suspense e preparacio do espectador
para a cena que se seguird e seus respectivos sons (CHION 2008).

Ainda sobre o siléncio, ele se apresenta como resposta a necessidade de uma
pausa na apreensio do som e da imagem, esses momentos nos permitem apreciar a
caracteristica visual do filme, algo que o didlogo e a musica nem sempre permitem,
em razao da nossa percepgio voco e verbocentrada — diferentemente do que acon-
tece na fotografia, pois no cinema (e na televisio) as imagens passam velozmente
€ com pouco tempo para sua apreciagio, com a inser¢do do som, os sentidos se
confundem e faz-se necessdrio um tempo de pausa: “De qualquer modo, a visao da

imagem de cinema, fugaz e passageira, nao se presta a ser explorada ao nosso ritmo,
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ao contrdrio de um quadro numa parede ou de uma fotografia num livro, que po-
demos explorar durante o tempo que quisermos”. (CHION 2008, 14).

Ao tratarmos dos aspectos visuais do filme, também nos é caro abordar o
método iconoldgico de Panofsky para investigar tais aspectos, dentre os quais ob-
servamos as caracteristicas aracnideas da outra mae, as cores envolvidas nas cenas
em que ela aparece, e os efeitos que estes elementos acarretam no espectador. O mé-
todo iconoldgico proposto por Erwin Panofsky combina conhecimento empirico e
conhecimento cientifico em um estudo que privilegia a uniao entre subjetividade e
objetividade. Divide-se em trés fases: pré-iconogréfica, iconogréfica e iconoldgica.
A primeira ¢ a etapa de reconhecimento da obra, é 0 momento no qual se observa
os elementos que sio possiveis de serem vistos por todos com o sentido da visao
disponivel; nesta etapa, se verifica os contetidos da composigao formal da obra,
aqui, verifica-se apenas o que estd posto a todos, sendo a descri¢ao dos elementos,
cores (sem a necessidade de especificar nuances e subtons) e luz. Na segunda etapa,
deve-se identificar as alegorias presentes, o estudioso deve atentar-se as referéncias,
possiveis didlogos entre outras obras — ou seja, a intertextualidade em artes — e en-
caminhar-se 2 etapa final, fruto de sua interpretagio e momento no qual ele tecerd
os didlogos propostos por ele em sua elucidagio quanto aos significados da obra
analisada.

O método funciona para nés na medida em que permite, conforme men-
cionado,  jun¢do de conhecimento cientifico e percepgoes subjetivas e individuais,
reflexos da bagagem cultural do estudioso e das estéticas por ele vivenciadas. E
ainda, pois ao pretender analisar a musica em sua relagio direta com a imagem,
tais imagens precisam ter seus sentidos investigados sob uma nuance que permita o
aprofundamento necessdrio para tanto.

Em Coraline e o mundo secreto (2009), como em outras obras, o aspecto
visual ¢ o som se complementam de forma a aumentar a imersio do espectador.
Este processo ¢ muito necessdrio a atmosfera de terror: é crucial estar atento aos
detalhes para que a trama consiga exercer seu papel de aterrorizar e fazer brotar a
duvida sobre o que de fato acontece na histéria. Ao siléncio cabe o papel de permi-
tir que o espectador se atente aos detalhes capazes de fazé-lo entender os mistérios

e subentendidos da narrativa, dentre estes, o cardter vil e complexo da antagonista
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manifestado desde a sua representagio visual, que se complementa ao som assusta-
dor, mas também muito lirico* da trilha que a acompanha (especialmente na cena
de luta com Coraline) (FOCUS... 2009).

O mundo secreto de Coraline, por Henry Selick

Coraline e 0 mundo secreto foi o primeiro lancamento da Focus Feature, feito
em parceria com o estidio Laika. Usando a técnica stop-motion o longa-metragem
de 100 minutos de duracio faturou mais de 16 milhoes de délares no final de se-
mana de estreia e foi indicado ao Oscar de melhor animacio. O filme levou cerca
de oito anos para ser finalizado, sendo quatro anos de preparagio do roteiro com
Gaiman e mais quatro anos de elaboracio dos personagens, cendrio e a produgao
em si, indo das fotografias até edigio e renderizagio do filme.

O diretor e roteirista do filme, Henry Selick, jd havia trabalhado em outro
filme em stop-motion bem conhecido e bem estabelecido no mercado e na critica,
O estranho mundo de Jack (1993) é também uma adaptagio em atmosfera soturna,
retratando um mundo paralelo comandando pelo rei do Halloween, Jack Skellin-
gton. Sendo um filme do género musical, o longa tem também uma trilha sonora
marcante, visualidades iconicas e reverbera na cultura pop até o presente, mais de
30 anos apds o seu lancamento.

O sucesso dessa obra é indiscutivel, recebendo ecos também em outras artes,
como sua referéncia na musica da banda Blink-182, 7 miss you, onde lemos:

Hello, there/ The angel from my nightmare/ The shadow in the background
of the morgue/ The unsuspecting victim of darkness in the valley/ We can live
like Jack and Sally, if we want/ Where you can always find me/ And we'll have
Halloween on Christmas/ And, in the night, we'll wish this never ends/ We'll
wish this never ends. (BLINK-182, 2004).

As referéncias estao ligadas tanto ao titulo como ao enredo e personagens
principais da narrativa, Jack e Sally. O titulo original do filme é 7he nightmare before
Christmas, o mesmo pesadelo (nightmare) mencionado no trecho acima. Quanto
ao trecho Halloween no Natal, refere-se ao desejo de Jack de ndo ser mais o rei do
Halloween, e se tornar o préprio Papai Noel, mas tendo sua esséncia de pavor, sus-
tos e travessuras, seu Natal acaba tendo os elementos proprios do feriado anterior,
profanando aquilo que é préprio do feriado que ele tenta dominar.

Com isso, conseguimos observar a reverberagio que alguns filmes de terror

4 Tal definigio é dada pelo compositor, Bruno Coulais, em sua entrevista & Focus Features.
Disponivel em: https://www.focusfeatures.com/article/an interview with coraline composer bru-

no_coulais. Acesso em: abr. 2025.
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em stop-motion alcan¢am, e de que forma isso acontece. Nosso objeto de estudo,
por exemplo, foi também lan¢ado uma segunda vez, agora em 3D, no seu aniver-
sario de 15 anos. Essas propostas mercadoldgicas, ainda que nio sejam a métrica
exata para a critica, conseguem dimensionar os ecos continuos e as revisitagoes que
sdo feitas através dos anos.
Nesse momento enfatizamos a técnica utilizada nestes filmes, pois nos con-
ferem um recorte das produgoes de terror voltadas para o puablico infantojuvenil: o
terror em animagio. Junto as referidas obras, temos também ParaNorman (2012)
(também do esttdio Laika), Frankweenie (2012) — sendo uma releitura de um curta
homonimo, de 1984, e ambos sendo parddias do cldssico de Mary Shelley — e A4
casa monstro (2006). E ainda, hd outros filmes com reflexos do género gético, ainda
que nio sejam de terror, como James ¢ o péssego gigante (1996) e A noiva caddver
(2006). Percebemos, destarte, uma tendéncia nas produgées infantis entre o final
dos anos 90 e os anos 2010: a reapropriagao do stop-motion para o publico infanto-
juvenil (FARIAS 2023).
Neste ensejo, Coraline e 0 mundo secreto é produzido e langado, como men-

cionamos antes, quebrando paradigmas, tanto em enredo como em técnica.

O filme de Coraline é um novo modo de fazer cinema animado e, mais ainda,

de fazer cinema infantojuvenil, subvertendo um modo de produgao hegeméni-

ca. O cinema fantdstico se coloca como um recorte a contemplar essa nova

producio e nova forma de pensar as subjetividades humanas. Utilizando os

temas sobrenaturais, as obras criam um novo universo de apreciacio. E essa

modalidade de cinema possibilita uma tendéncia sutil e arrebatadora de apre-
ciacido do sobrenatural. (FARIAS 2023, 56).

O processo de adaptacio da obra literdria nao reduziu em nada a qualidade
da obra, ao contrério, exerceu a plena ampliagio de sentidos, mantendo a esséncia
da obra. Das questdes mantidas, algo muito interessante é observdvel ao compa-
ramos as obras: a sonorizacio do ambiente como fator narrativo; e dos fatores de
ampliacio e interpretagio do adaptador, destacamos a énfase a vila da narrativa, a
bela dama.

Um novo sentido para a obra: a batalha entre vila e heroina construida
com a musica

No processo de adaptagdo, conforme postulado acima e segundo os concei-
tos de Hutcheon (2013) e Stam (2008), a narrativa literdria pode — e deve — sofrer
algumas alteragoes em sua construgio, a fim de se tornar um produto cinema-
tografico de fato, e assim, audiovisual. A experiéncia do publico, entdo, precisa
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contemplar todos os elementos que compde essa construgio estética. Nesse artigo
congrega-se som, imagem e narrativa como elementos verdadeiramente intrinsecos
e dotados de sentidos que se complementam e que funcionam a partir de sua uni-
dade significativa triplice.

A vila com caracteristicas de bruxa ou monstruosa é presente na literatura in-
fantil e infantojuvenil desde sua formula¢io, e sua oposi¢ao perfeita seria a figura da
fada madrinha. O que acontece quando se une essas duas coisas? Nasce a outra mie.
A construgao dessa vila acontece de formas distintas nos dois meios em que aparece.
No filme, ela é a primeira personagem a aparecer, ainda que nio saibamos quem,
ou o que, ela é. E sua aparicio é concomitante a primeira musica da trilha sonora.

Essa personagem contempla um dos dois principais critérios para demarcar
as fronteiras do horror” (CARROLL 1999): a presenga de monstros. E ¢é interes-
sante pensar nas definigoes de monstro que sio possiveis elencar aqui. Dentre elas,
nos apropriamos daquela defendida por Calabrese em A idade neobarroca (1987),
compreendendo a outra mie como um ser euférico e conforme, porém md, e a bela
dama, como disforme, feio, m4 e disférica. E nessa segunda defini¢io que tomamos
o primeiro contato com a vila. E é interessante pensar como essa personagem nos
¢ apresentada em partes.

Figura 1 — A mio da bela dama.

Fonte: Print da tela. Acervo pessoal.

5 Noél Carroll, em sua obra Filosofias do horror, ou os paradoxos do coracdo (1999) nio diferencia de
horror e terror, enquanto outros autores definem o terror como o sobrenatural, e o horror como
crueldade humana, Carroll utiliza somente o termo horror para tudo, sendo o sobrenatural uma
subcategoria, nio uma outra formulagio. Tanto o é, que coloca assassinos em série e seres mitol(’)gi-
cos (como o vampiros, bruxas e outros) na mesma categoria: monstros.
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Na figura 1, observamos maos e bracos feitos de agulhas de costura, passando
uma linha pelo buraco de uma agulha, sobre um papel de parede estampado, com
um tipo de espago de armazenamento permeado por teias de aranha, recheado com
tecidos e outros utensilios de costura. A imagem ¢ apresentada em tons esverdeados
e ndo mostra o corpo ao qual se acopla os membros metélicos. Este recorte dos cré-
ditos iniciais e cena de abertura da obra é sonorizada com a musica Dreaming, de
Bruno Coulais. A musica tem 2 minutos e 20 segundos de duragio, é performada
pela Orchestra Sinfonica Huingara e pelo Coral Infantil de Nice, assim como outras
musicas do filme, a letra ¢ uma mistura de inglés, francés e mimologias.

Dreaming, aqui, nio é sobre os sonhos infantis de Coraline, seu desejo de ser
amada e de se divertir, mas sobre uma cacadora sonhando com as armadilhas que
serdo construidas para a presa. Essa musica sonoriza o momento em que a outra
mie costura a boneca igual 2 menina que ela pretende capturar e devorar a alma.
Aqui, a bela dama j4 conhece a0 menos a aparéncia da sua presa, e a boneca lhe en-
tregard os seus desejos, para que a criatura possa manipular a menina. Além disso, o
tom esverdeado da cena remete a duas coisas importantes sobre a personagem: um
tom de antiguidade, préprio de sua caracterizagio. E ainda, o verde ¢ atribuido a
vilania sobrenatural. Assim, ¢ uma cor utilizada para representar tanto a magia ¢ o
sobrenatural quanto o teor maléfico que um personagem pode ter, pois “segundo a
Psicologia das cores, verde é a cor de tudo que é venenoso e repulsivo, ainda que seja
também a cor da satde. O verde ¢ horripilante por si mesmo e mais ainda quando
alinhado a fantasia e ao fantdstico.” (FARIAS 2023, 100). A coloragao reaparecerd
intensificada nas cenas de conflito, de modo que a insinuagio dada nessa apresen-
tacdo se tornard uma afirmacio contundente.

Aqui temos um dos primeiros efeitos do fantdstico, a expectativa do porvir
e uma primeira nuance de “profecia”’, de conhecimento sobre o futuro. Essa musica
reaparece, brevemente, quando a outra mée estd cozinhando pela primeira vez para
Coraline, enquanto sonha com seu plano tendo sucesso. Tal retomada associa-se
ao que Bauer discorre acerca do sentido musical em produgées audiovisuais, de
modo que a musica exerce fungio linguistica, podendo adquirir graus de conota-
¢ao diferentes de acordo com seu uso, nesse sentido, a conotagio musical pode ser
construida a partir de referéncias internas ou externas.

Nesse momento, verificamos a referéncia interna, pois “o sentido surge es-
pontaneamente ou pode estar relacionado a imagens e sentimentos associados a
memoria de um primeiro encontro” (BAUER 2008, 371). Com essa familiaridade,
a narrativa busca despertar no espectador, mais do que no personagem, o sentimen-
to de apreensio, porém nio mais pelo porvir, e sim pelo que jd lhe foi apresentado,
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afinal, parte do efeito fantdstico se constrdi no suspense e na expectativa pelo pior.
O estranhamento se constrdi, nesse momento, concomitantemente ao reconheci-
mento. Esse comentdrio seria o suficiente para resumir a construgio do outro mun-
do e sua apresentagdo a Coraline, pois ao replicar seu mundo real, ele atrai e repele
a uma s6 vez, causando a divida constante na menina. E esse sentimento reaparece
nas outras cinco musicas que seguiremos a verificar.

Importante mencionar que a andlise estd ocorrendo em ordem de aparigao
no filme, de modo que possamos verificar também a crescente tensio e outros
sentimentos que as musicas querem evocar ¢ provocar a fim de instaurar a narra-
tiva fantdstica e gotica em tudo que se propoem. Desse modo, é notdvel como as
musicas conversam de forma empdtica quando querem agravar a tensao, e anem-
patica, quando pretendem avisar os espectadores das reais intengoes da bela dama
em determinadas cenas.

Nesse sentido, a masica 7he supper traz para o filme o tom de aviso em uma
cena que ¢ mascarada por alegria, fartura e o desejo de boas-vindas. Nessa cena, a
outra mée estd recebendo Coraline em seu mundo perfeito de bragos abertos e mesa
posta. Sua estratégia é ganhar a menina a partir das falhas dos seus pais verdadeiros,
sua primeira movimentagao em dire¢io a conquista é convidar a menina para jantar
e oferecer comidas apetitosas, em grande quantidade e com acompanhamentos pre-
diletos & menina, em contraste as receitas que nao a agradam e a ordem de dormir
sem jantar. A cena tem um tom descontraido, de verdadeira celebragao, mas junta-
mente A musica, a constru¢io estética também remete ao teor de periculosidade e
suspeita que ela carrega.

Os contrastes entre os dois mundos sio apresentados ao espectador através
de conjuntos de construgio. Dentre estes, as cores e a organizacio do espago sal-
tam aos olhos e geram o encantamento por parte da personagem e do publico. A
mesma cena da familia compartilhando uma refei¢ao a mesa, é vivenciada instantes
antes, porém em um cendrio palido, com chateacoes da parte da mae, Mel Jones,
e da menina, e em uma cozinha sem decoragao. O deslocamento para uma sala de
jantar ja decorada, com uma luz amarelada e coloragio de cena avermelhada busca
criar uma atmosfera de aconchego e acolhimento, reiterando a alegria pela chegada
da menina, e instaurando o sentimento de pertencimento dela aquele novo lugar.

Em contraste a inten¢io externa, e remetendo aos sentimentos de descon-
flanca que o espectador deve sentir e torcer para que a personagem perceba. A
musica é permeada por vozes sobrepostas, entoando palavras ininteligiveis, sons
agudos similares a brinquedos infantis e cimbalos, e finaliza com uma vogal fecha-
da, remetendo a tons mais baixos, o que pode se entender, a partir da convengao
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francesa (BAUER 2008), como uma conotagio negativa. Nas musicas relacionadas
a bela dama, de modo geral, os graves aparecem mascarados pelos tons mais agudos
das instrumentagbes mencionadas, porém, ao desenvolver-se como essa criatura,
os graves se tornam cada vez mais fortes. Isso ocorre porque “Nos casos em que
o monstro tem origem nao-natural, e especialmente quando sua aparéncia ¢ hu-
manoide (demonios, fantasmas, extraterrestres etc.), o uso de texturas guturais é

igualmente® corriqueiro.” (CARREIRO 2011, 46).

Figura 2 — O jantar de boas-vindas.

Fonte: Colagem elaborada pela autora.

6 Aqui, o autor mencionava que ¢ igualmente corriqueiro em relagio ao uso de sons guturais na
construgio dos personagens de assassinos em série, psicopatas etc. “Nos filmes em que o assassino
tem origem natural e humana (serial killers, psicopatas etc.) é comum que sua voz tenha textura
gutural, com timbre grave, proximo ao limite de audigio para baixas frequéncias, percebido pelo

ouvido humano”. (CARREIRO 2011, 46).
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Nesse mundo de duplos contrastantes, o som auxilia na identificagao dessas
nuances, ‘No comeco, soa muito baixo e realista, porque é um mundo realista. E,
pouco a pouco, a musica vai ficando bastante assustadora até o final do filme.””
(COULAIS 2009, s/p, tradugio nossa). As musicas do mundo original se alinham
as caracteristicas dos personagens e aos sentimentos da personagem principal, que
normalmente sio tédio e soliddo, sua primeira travessia ¢ acompanhada por uma
sonorizagao que indica o cardter mdgico que estd a sua espera, posteriormente h4
uma performance do outro pai, e logo em seguida, 7he supper.

E interessante observar como cada misica se relaciona com a cena, e ao nos
debrugarmos sobre os conceitos de efeito empdtico e anempidtico, essa mdsica tra-
balha com os dois. A empatia da musica se dd por estarmos frente a vila, mas seu
cardter ainda nao foi exposto, pelo contrdrio, ainda estamos envolvidos nas primei-
ras guloseimas que ela oferece, preparando Coraline para as suas maravilhas. Desse
modo, o efeito anempidtico prevalece, pois o tom soturno da musica nio condiz
diretamente ao acolhimento oferecido. Esse efeito revela uma musica que

Manifesta uma indiferenca ostensiva relativamente 2 situagao. E é sobre esse
préprio fundo de “indiferenca” que se desenrola a cena, o que tem por efeito
nao a suspensio da emogio, mas, pelo contrério, o seu reforco, inscrevendo-a
num fundo césmico. O efeito anempdtico adquiriu tal importincia que se

pode considerar que tem uma relacio intima com a esséncia do cinema: a sua

mecanica escondida. (CHION 2008, 14-15).

Essa “mecinica escondida” do cinema muito se relaciona & prépria mecinica
escondida da bela dama. Controlando todos como se fossem bonecos, a vila estd
por trds de todos os acontecimentos no outro mundo, e em alguns momentos tam-
bém do mundo real. Ela, por si s6, realiza um efeito anempdtico, pois sua intengao
verdadeira e sua construgio nio se dd de acordo com o que ¢é exibido primeiramen-
te & personagem e ao publico. Estes ndo-ditos sdo elementos muito importantes
para a manutengao da narrativa fantdstica e ao iniciar a aprecia¢io da obra inserida
nesse género, o espectador concorda em nio saber tudo e procurar esses segredos
através das portas e dentro das paredes. Esses segredos se revelam com pequenas
pistas pelos papéis de parede, quadros e cores, mas nas musicas isso se dd de modo
especial, pois o pablico ndo volta sua atengio integral a elas, mas é tomado em
vista de sua percepgio verbocentrada: “Efeitos sonoros oferecem boas condigoes
de manipula¢io emocional dos espectadores porque eles normalmente dirigem sua
aten¢do a progressdo narrativa (didlogos e imagens), sem pensar sobre os demais
sons que compéem a trilha sonora.” (CARREIRO 2011, 47).

7 “In it beginning it sounds very quiet and realistic because it’s a realistic world. And little by little

the music becomes quite scary by the end of the movie.”
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Na préxima faixa sonora, Trap for the mices, a personagem havia colocado
queijo para os camundongos que ela acreditava serem os guias para esse outro mun-
do, como uma tentativa de provar que nio estava sonhando — outra caracteristica
marcante do género. E nesse momento que a outra mae cantarola Dreaming, reu-
nindo na cena musica diegética e nio-diegética, e acontece também o efeito que
mencionamos anteriormente, de familiarizagio e estranhamento a0 mesmo tempo.

A musica inicia, na verdade, antes de Coraline chegar no outro mundo, e
acompanha sua movimentagao na travessia do tinel. Com dura¢io de 1 minuto
e 34 segundos, a faixa traz aspectos fantasiosos e ludicos, representa a Coraline
correndo atrds dos ratos, utilizando instrumentos mais convencionais, que se re-
lacionam harmonicamente ao mundo real. Apds a travessia, a musica cessa por
alguns segundos e retoma com o som do waterphone, indicando a presenga da vila
e a insurrei¢do do perigo.

A presenca desse instrumento metilico nas construgdes das cenas da outra
mie, juntamente ao seu tamborilar de dedos carateristico, constroem o que Carrei-
ro, se apropriando de Wagner, diz ser uma estratégia prépria dos filmes de terror: “o
uso do som (ruido ou musical) como leitmotiv, que assinala a presenga do monstro
sem mostra-lo. [...]. O leitmotiv costuma ser um tema musical, mas no cinema de
horror essa pega sonora que indica a presenga do monstro pode tomar forma como
efeito sonoro” (CARREIRO 2011, 48). Com esse recurso, o espectador ji pode
esperar algo de estranho ou amedrontador na préxima cena, mas algo interessante
sobre essa vila é que ela nio faz, ativamente, nada que possa entregd-la como mons-
tro. Ela se coloca ao dispor de Coraline, oferecendo a realizagio de seus desejos e lhe
dando a aten¢io necessdria e merecida. Mas ao nos debrucarmos minuciosamente,
percebemos que, na verdade, a bela dama cozinha e prepara as maravilhas, mas nao
fica ao lado da menina.

Apés todas as maravilhas serem oferecidas, chega a hora de Coraline tomar
uma decisdo, “precisa dizer um sim”. Nesse momento, a outra mae oferece os bo-
toes para a menina costurar em seus olhos, como uma forma de ficar para sempre
nesse outro mundo. A cena bizarra ¢ embalada, agora com efeito empdtico, com a
musica [t was fantastic. A empatia musical se dd de duas formas nesse momento,
primeiro, porque Coraline estd maravilhada com a performance teatral executada
pelas suas vizinhas, Spink e Forcible, e o inicio se apropria deste maravilhamento,
mas ap6s 20 segundos de musica, um tilintar agudo d4 lugar a um som semelhante
a uma faca raspando o acgo, quando a outra mie olha para Wilbye, o lembrando de
sorrir, a musica retorna ao tom infantil e suave, e a mudancga de tom reaparece, en-
tio a tensdo crescente da cena se alinha & musica. E no exato momento que a outra
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mie oferece os botdes que a musica muda e as notas mais agudas e desagraddveis
acompanham as mudancas de cor nas ofertas de cores de botoes. A msica cessa
quando Coraline j4 entende o perigo que ela estd correndo, e retoma quando ela
tenta sair de perto dos outros pais.

Também nessa sequéncia os aspectos fisicos da bela dama comegam a apare-
cer mais fortemente. O vestido que a outra mie usa, mostra uma protuberincia nas
suas costas, na regiao glitea, semelhante a uma aranha. Nas suas outras apari¢oes
podemos perceber que se quadril é mais largo que o da mae verdadeira, mas é com
o vestido quadriculado que vemos mais claramente.

Figura 3 — A outra mie de costas conduzindo Coraline.

Fonte: Print da tela. Acervo pessoal da autora.

Figura 4 — A outra mie tentando convencer Coraline a dizer sim.

Fonte: Print da tela. Acervo pessoal da autora.
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E interessante mencionar mais um aspecto nessa cena. O vestido da outra
mie é uma vestimenta muito diferente de todas as roupas que a sra. Jones usa. Sem-
pre de calga e camisa, ou suéter, a mie de Coraline tem um visual mais casual, e na
primeira visita ao outro mundo, a outra mie tenta ser apenas uma versio melho-
rada de Mel Jones, mas ainda tenta se parecer com ela mesma. Na segunda visita,
vemos a estampa quadriculada em sua blusa de botées e gola, mas ela ainda estd de
cal¢a e cozinhando, de modo a ainda ter semelhancas. J4 na terceira e derradeira
visita, a outra mie se sente confiante de que ird convencer a menina, de modo que
nio precisa mais fingir tanto.

O nao de Coraline a leva a um momento de grande perigo. Quando a me-
nina se retira da mesa da oferta, ela vai até seu quarto na esperanca de dormir e
acordar na sua prépria cama. Mas se frustra ao acordar ainda no quarto que a outra
mae preparou para ela. Ao procurar por respostas e saidas, Coraline encontra sua
outra mae na sala de visitas e sua verdadeira face irrompe nio em si, mas na decora-
¢do da casa. Este cbmodo era o tinico sem decoragio melhorada, e nesse momento,
a sala estd em tons de roxo, verde, vermelho e azul. E seus méveis e papel de parede
remetem a insetos, sobretudo besouros. Quanto as cores:

Nessa nova apresentagio da sala, a esséncia do outro mundo aos poucos se
torna mais visivel. A escolha das cores carrega o ambiente de uma atmosfera
mistica, soturna, mas sobretudo vilanesca. O vermelho infernal, o roxo profun-

do e alguns pontos verdes caracteristicos do género fantdstico no cinema jd nos
preparam para a guinada que terd a narrativa (FARIAS 2023, 100).

Figura 5: A sala de visitas da bela dama.

Fonte: Print da tela. Acervo pessoal da autora.
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As cores em maior evidéncia se ocupam da atmosfera mistica prépria do cen-
tro de controle de uma criatura milenar como a bela dama. Nesse espaco, a repug-
nincia de seu verdadeiro ‘eu’ é trazida a tona através da moldura de aranha, o papel
de parede neon e os besouros de cacau que ela come vigorosamente. Besouros esses
que nomeijam a musica responsével por piorar ainda mais essa espera. Cocobeetles é
a penultima musica que se refere a outra mae e ¢ responsével por trazer a bela dama
a vista de Coraline e do publico. A musica retoma as notas agudas, o waterphone e
¢ também permeada pelo tom grave de instrumentos de corda como o contrabaixo.
A msica representa a agudeza da forma esguia e pontiaguda da bela dama em cor-
relagao com o grave préprio da monstruosidade da bela dama.

A sua crueldade ¢ revelada quando Coraline diz que ela nao é sua mae de
verdade e, em um acesso de raiva, a bela dama se mostra na forma humanoide ¢ um
clarao verde ilumina seu rosto. O verde tem uma carga de vilania prépria, muito
mais que o roxo. Sobretudo em desenhos infantis, ele conota o mal atrelado & magia
e forcas ocultas.

O verde, uma cor secunddria, nasce da fusiao entre o azul celeste e o vermelho
infernal e se torna uma nova marca do fantdstico (Paula Janior, 2011). E uma
cor que evocard o sobrenatural em sua forma mais ligada ao soturno, no sen-
tido de trazer em si um cardter mais maldoso, ligado diretamente a vilania e
evocando uma significacio negativa. (...) diversas outras abordagens que envol-

vem o insélito, o macabro, o soturno e o mal trardo o verde associado a essas

construcoes. (FARIAS 2023, 100).

Figura 6 — A bela dama em erupgio.

Fonte: Print e recorte da tela elaborados pela autora.
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A partir desse momento, a progressio dessa personagem se encaminha para
sua revelagdo total, o que ocorre de forma visual, sonora e léxica. No visual, ela
perde todos os tragos da mae verdadeira, e vai se tornando cada vez mais esguia e
pontiaguda que remete a objetos perigosos, como as préprias agulhas de suas mios.
No sonoro, sua voz se torna mais profunda e alta, e no léxico, os vocativos afetuosos
se perdem, e ela comega a atribuir a Coraline adjetivos como ingrata, trapaceira,
teimosa e egoista.

Figura 7 — A bela dama se revela pela primeira vez.

Fonte: Print da tela. Acervo da autora.

Figura 8 — A maldade da bela dama.

Fonte: Print da tela. Acervo da autora.
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A partir desse momento de tensao, no qual os segredos sio revelados, nos
encaminhamos para o climax do filme e momento de embate fisico entre heroina
e vili. A medida que a menina realiza suas tarefas para salvar as almas das criangas
mortas antes dela e seus pais — que também foram capturados — a bela dama se
enfraquece e se encaminha para sua revelagio total. Antes da dltima musica ser
ouvida, jd visualizamos uma nova coloragio na sala e uma nova forma para a bela
dama. Agora o espago estd quase totalmente tomado pelo verde, de modo que seu
rosto parece ser também dessa cor, aspecto este corroborado pelo tom pélido de
sua pele neste momento da cena. Além disso, todo o seu corpo se transmuta para
a forma aracnidea e agora suas mios nao sio mais humanas, revelando as maos de
agulha que vemos nos créditos de abertura do filme.

Figura 9 — A verdadeira forma da bela dama.

Fonte: Print da tela. Acervo da autora.

A musica You know I love you é responsével por trazer & cena uma tensao
especialissima, pois ¢ 0 momento em que a heroina literalmente luta pela sua vida
— mas também a vila o faz. Com isso, observamos nuances emocionais na persona-
gem, trazendo-lhe aspectos mais humanos, e uma quebra do maniqueismo tipico
das histdrias infantis. Nesse ponto, é possivel trazer a discussio também a intengao
do compositor da faixa sonora.

Foi interessante mostrar, por meio da musica, como ela era um personagem
assustador, mas que também tinha humanidade e emogio. No final, hd uma

cena violenta entre a Outra Mie e a Coraline, e a trilha sonora ¢ absolutamen-
te aterrorizante, mas inseri uma melodia contrapontistica muito lirica com o
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oboé. A oposicio entre os ritmos marcantes, a masica violenta e a suavidade do
oboé conseguem alterar nossa percepgio sobre o personagem da Outra Mie.
(FOCUS... 2009, s/p, tradugdo nossa)®.

A explicacio de Bruno Coulais sobre a caracterizagio dessa faixa dialoga com
nossas percepgoes sobre a construgao da vila. A bela dama, ainda que cruel por na-
tureza, ¢ dotada também dos sentimentos de medo e de um tipo de amor narcisista.
Ela nao ama Coraline, e suas agoes refletem isso. Ela se apresenta como algo primi-
tivo e evoluido a uma sé vez, sobretudo quando entendemos seu comportamento
predatério em relagio a Coraline e as outras criangas. Durante a batalha, é como
se ela se divertisse e se frustrasse 20 mesmo tempo, pois o sentimento da busca e da
caga a movem — ela gosta de jogos, ela se entretém criando esse mundo melhorado.

Ao dizer “vocé sabe que eu amo vocé”, a bela dama se abaixa e tenta fazer
carinho no rosto da menina, demonstrando algum tipo distorcido de afeto. E essa
distor¢do ¢é percebida quando o ponto de vista da cena inverte para o olhar da bela
dama, ao invés de ser o ponto de vista da cAmera na fungao de narrador observador,
pois a menina estd nitidamente com medo.

Figura 10 — Vocé sabe que eu amo vocé.

Fonte: Print da tela. Acervo da autora.

8 It was interesting to show with the music how shewas a scary character but also to give her human-
ity and emotion. At the end,there is a violent scene between the Other Mother and Coraline, and
the music isabsolutely scary, but I put in a very lyrical and contrapuntal melody with theoboe. The
opposition between the strong rhythms, the violent music and thesoftness of the oboe is able to
change our perception of the character of theOther Mother.
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A introduc¢io da musica traz todo o tom de terror, e 2 medida que sdo acres-
centados instrumentos e outras sonorizagoes, o tom insdlito se instaura e domina
a cena, estabelecendo verdadeira agonia e apreensio no espectador. A transigdo
gradual da musica acompanha também o grau de periculosidade da cena retratada.
No inicio da sequéncia, a masica é notoriamente mais baixa que o didlogo e a sono-
plastia de pagos, porta abrindo e outras movimentagdes. Ela imprime a sensagio de
segurar o folego. Em sua evolugio de tensio, o volume da musica também aumenta
e provoca, mesmo nos espectadores jd avisados, o acelerar de batimentos cardiacos
préprio do filme de terror, em relagio direta com o que Carroll (1999) propoe
como efeito primeiro e indispensdvel para o género: provocar na plateia o afeto que
empresta seu nome ao género.

Consideragées finais

Na proposta inicial da pesquisa, objetivamos analisar tanto a musica como
o siléncio, levando em consideragao a proposta de Chion (2008) quanto ao papel
do siléncio estar relacionado aos momentos de pausa para apreciagio da concepgao
visual do filme, bem como para dar espago para o espectador se recuperar do que foi
vivenciado. No entanto, com a nova aprecia¢io do filme, com foco voltado a rela-
¢do som e imagem, compreendemos que os momentos de siléncio sao curtissimos,
servem ao propdsito ja mencionado, mas sem dar espaco para o espectador se recu-
perar totalmente — afinal o suspense precisa ser instaurado, mantido e recuperado.
O que vai funcionar como tempo de pausa para a audi¢do, nio serd tanto o siléncio
absoluto, mas sim, a auséncia de musica por trds dos didlogos (como acontece na
execugio da musica You know I love you).

E ainda, deve-se lembrar que os efeitos propostos em filmes de terror para
um publico mais velho devem ser pensados sob outros vieses tratando-se do piblico
infantojuvenil, pensando nisso, o siléncio nao pode ser tao extenso, de modo a evi-
tar a uma maior introspecgdo. Assim, em compara¢io com outros filmes de terror,
Coraline e o mundo secreto tem poucos momentos de siléncio, pois o publico infantil
nao usufrui plenamente das pausas como momentos de apreciagio.

E interessante observar como as musicas em torno da outra mae/bela dama
sao sempre tensas e amedrontadoras. Diferentemente das musicas dos outros per-
sonagens em ambos os mundos. A outra mae se coloca, em vérios, momentos, fora
do foco central, isto é, estd sempre convidando Coraline a conhecer as maravilhas
que preparou para ela; talvez sabendo que se passasse mais tempo perto da menina
sua natureza vil seria percebida ainda mais rapidamente.
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Nessa atmosfera de tensao, podemos voltar o olhar i presenga de can¢oes no
filme, considerando que “o efeito principal da musica ¢ dar ao ouvinte o sentimen-
to de seguranga, pois ela simboliza o lugar onde nasceu, as alegrias de sua primeira
infancia, sua experiéncia religiosa [...] algumas, ou todas aquelas experiéncias que
constroem nossa personalidade.” (LOMAS 1959, 929 apud BAUER,2008, 376).
Nessa obra, assim como em outros filmes de terror, observamos a perversao desses
valores. As musicas e cangoes do filme ndo evocam o sentimento de seguranca pro-
prio da infincia, ao contrdrio, remetem ao audioespectador a constante sensacio
de suspense, a unido entre a desconfianca e a expectativa do porvir, confirmando a
intencio de Coulais de construir uma trilha sonora que se faz presente como um
fantasma dentro das paredes.
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